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FLAMENC’O EN EL AULA

Andalucia Educativa contintia con la serie de encartes para celébrar € Dia de Andalu-
cia. En d nimero de febrero de hace dos afios dedicamos la separata a los centros educa-
tivos ubicados en edificios del patrimonio cultural andaluz El encarte dd afio pasado lo
dedicamos a una relacidn de itinerarios didacticos por @ patrimonio medioambiental
andaluz. Para este afio, d flamenco, y su utilizacion didactica en d aula, es d demento
guevaa conformar unrecorrido atravésdelasprovinciasandaluzasy comod legadoy la
actualidad de la cultura andaluza puede incorporarse a las aulas

En este mes de febrero del afio 2000, Andalucia Educativa apuesta decididamente por
difundir las experiencias que sobre d flamenco se estan desarrollando en todos los puntos
de la geografia andaluza y quiere servir de demento dinamizador de nuevos trabajos
educativos. Para dlo, d contenido ddl encarte recoge nueve articulos, dedicandose €
primero a marco curricular, en forma de orientaciones, que da sentido a la incorporacion
didactica dd flamenco en los centros educativos. Los ocho articul os restantes contemplan
didtintas visones y localizaciones geogréficas, se pretende abarcar aspectos variados de
larealidad dd flamenco enlasaulas, desde primaria hada la universdad, dela” pefia’ a
la literatura y, como no, a través de los valores. La riqueza cultural andaluza estal que,
como es |Ggico, vamos ha dgjar fuera mucho de lo mgjor, pero creemos que es de interés
para los lectores tener la vison mas amplia posible, por lo que lo aqui recogido es
sgnificativo y representativo.

MATERIALES CURRICUIARES DE
prAMENQ &N CD-ROM

Aprovechamos estas paginas para recordar que se
encuentraeditado en CR-ROM laversion el ectronica
de las publicaciones:

*  Aproximacion aunadidéacticadel flamenco.

* Musicatradiciona de Andalucia.

* Didacticadel flamenco.

Ademas de los textos eilustraciones de las
publicaciones originales, el CD contiene 80
minutos de grabaciones sonorasy 53 minu-
tos de video.

Igualmente se puede tener acceso alos conte-
nidosdel CD-ROM atravésdeinternet, tanto en lapa-
ginade Averroes de la Consgjeria de Educacion y Ciencia:

http://averroes.cec.junta-andal ucia.es/bibliotecas/fla.php3
como en lapéginadel Centro Andaluz de Flamenco:

http://caf .cica.essmundo_flamenco/flamed/default.htm

*n

Portada: Obra de Francisco Moreno Galvéan
Contraportada: Documento cedido por €l CAF (Centro Andaluz de Flamenco)



Flamenco en el aula

ORIENTACIONES DIDACTICAS
PARA EL TRATAMIENTO DEL
FLAMENCO EN EL AULA

El Flamenco constituye unadelas
principal es manifestaciones delaMU-
sica Andaluza y, consecuentemente,
del Patrimonio Cultural Andduz. Su
presenciaen lasociedad actud, que ha
experimentado un espectacular au-
mento en los Ultimos afios debido, so-
bretodo, a gran avance que sehapro-
ducido enlosmediosde grabacion, re-
producciony difusion, y a gran papel
desarrollado por los medios de comu-
nicacion, hace necesario que los cu-
rriculum educativos contemplen sues-
tudio alo largo de todas las Etapas de
la Educacion Obligatoria

El desarrollo del conocimiento del
Petrimonio Cultural Andaluz, es una
constante en € marco de los objeti-
vos generales de las diferentes Etapas
Educativas. Asi en € objetivo generd
“j" del Decreto de Ensefianzas de la
Educacion Infantil se dice, quelas ni-
fias y los nifios deben:

(j) Participar y conocer alguna
de las manifestaciones culturales y
artisticas de su entorno, y desarro-
[lar una actitud de interés y aprecio
hacia la Cultura Andaluza y de va-
loracion y respeto hacia la plurali-
dad cultural.

En d objetivos generales del De-
creto de Ensefianzas de Educaci 6n Pri-
maria, concretamente en € objetivo
“f”, establecelapotenciacion de aque-
Ilas capacidades que permitan a las
aumnasy los aumnos:

(f) Conocer y apreciar los ele-
mentos y rasgos basicos del patrimo-
nio natural, cultural e histérico de
Andalucia y contribuir a su conser-
vacion y mgora.

De igual modo, en los objeti-
vos generales del Decreto de En-
sefianzas de la Educaci 6n Secunda-
ria Obligatoria, también en el ob-
jetivo “f” se contempla que el
alumnado puede desarrollar las ca-

JUAN RAFAEL MuRioz MuRioz (*)

pacidades que le permitan:

(f) Conocer y apreciar el patri-
monio natural, cultural, e histérico
de Andalucia y analizar los elemen-
tos y rasgos basicos del mismo, asi
como su insercion en la diversidad
de Comunidades del Estado.

A su vez estos grandes objetivos
generales de Etapa se concretan alin
més en otros objetivos generaes, de
las distintas Areas, que mantienen esa
disposicion hacia € conocimiento y
estudio del Patrimonio Cultural de
Andaucia

Dentro del Patrimonio Cultural
Andauz, laM s caAnda uzaocupaun
importante lugar como manifestacion
artistica y cultural, y como sefia de
identidad dentro delaCulturaAndalu-
za A lavez, dentrodelaMUsicaAnda
luza, e Flamenco adquiere un especial
protagonismo como gemplo signifi-
caivo delamisma

Por otra parte, € Flamenco inclu-
ye una serie de contenidos que estan
estrechamente relacionados con la
Educacion Plastica-Visual, laDrama:
tizacién, las Ciencias Socides y la
Lenguay Literatura, en las diferentes
Etapas Educativas.
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De esta forma, se puede constatar
que d tratamiento del Flamenco en la
Educacién Obligatoria es necesario
para desarrollar un acercamiento, co-
nocimiento y andlisis completo del
Patrimonio Cultural Andaluz y, conse-
cuentemente, que no se trata de un
tema optativo, sSino que constituye un
conjunto extraordinariamente extenso
de contenidos que forman parte del
curriculum de digtintas materias, que
se deben trabgjar con & alumnado.

|.-EL ESTUDIO DEL FLAMENCO
COMO UN FIN Y COMO UN
MEDIO
El estudio del Flamenco contem-
pla, entre otros, € desarrollo de pro-
cesos de identificacion de los diferen-
tes palos, compases,....; comparacion
y clasificacion de los mismos, estu-
dio delos versosy larima de sus le-
tras, andlisis de sus distintas manifes-
taciones, etc.; que contribuyen a po-
tenciar en e alumnado & &mbito delo
cognoscitivo. La percepcion auditiva,
visual y corporal de las formas de ex-
presién que utiliza: vocal, instrumen-
tal y de movimiento; unido alainter-
pretacion corpord del ritmo a través
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de las pamas, los instrumentos y €
movimiento favorecera el trabajo en
el dmbito de los sensorid-motriz. Por
ultimo, su concepcion como medio
paralaexpresion de sentimientos, sen-
saciones, vivenciaseidess, enloscon-
textos sociaes en los que se manifies-
ta, posibilitara el desarrollo en las
aumnasy los aumnos del ambito de
lo socidl-afectivo.

Todo éllo, unido alanecesidad de
conocer, valorar y apreciar una mani-
festacion representativa de la identi-
dad andaluza, de su patrimonio musi-
cal y cultural, permite afirmar que a
través del Flamenco se esta contribu-
yendo a la formacion integrd de las
aumnasy los alumnos, y consecuen-
temente a sefidar la importancia del
estudio del Flamenco en si mismo.

Sinembargo, por otraparte, laplu-
ralidad de &mbitos con losque serela
cionay enlos que se manifiesta hacen
del Flamenco un medio inestimable
para€ desarrollo de capacidadesy €
tratamiento de contenidos que no son
exclusivamente propios de éste, Sino
gue afectan a conocimiento de dife-
rentes materias y que también favore-
cen la formacion integral del
aumnado.

Por unlado nospermiteabrir otras
puertas diferentes para adentrarnos en
laaudicion, laexpresiénvoca y € can-
to, laexpresién instrumenta y losins

trumentos, laexpresion del movimien-
toy ladanza, lapintura, laescultura, el
teatro, la poesia, la narrativa, la geo-
grafia, lahistoria,..... Por otro lado nos
permitedesarrollar capacidadesde per-
cepcion, expresion y andlisis, con to-
dos los procedimientos que se utili-
zan paralaensefianzay el aprendizaje
de las mismas. De igua modo, favo-
rece la valoracion, e respeto y apre-
cio por los demés, la solidaridad, 1a
multiculturalidad, laintegracion socid,
etc. En definitiva potencia el trata-
miento de los conceptos, procedi-
mientos y actitudes de las diferentes
materias con las que se encuentra es-
trechamente vinculado, tanto en el
ambito de lo cognoscitivo, como en
e socia-afectivo y e sensoria- mo-
triz.

I1.-EL FLAMENCOEN LASDIFE-
RENTESETAPASEDUCATIVAS
Atendiendo a las caracteristicas
del alumnado de las distintas Etapas
Educativas € tratamiento del Flamen-
co se debe hacer de una forma dife-
rente en cada una de ellas. Asi, en la
Etapade Educacion Infantil seplantea
la necesidad de desarrollar procesos
gue impliguen una sensibilizacién de
las nifias y los nifios ante tal manifes-
tacion. El Flamenco debe incorporar-
sed conjunto de las obras que consti-
tuyen la oferta musical que se presen-
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ta en esta Etapa. Destacara su trater
miento, sobre todo, en € marco de ac-
tividades de audicion y percepcidn so-
nora, s bien se pueden redizar otras
actividades que tengan que ver con la
expresionvocd, lautilizacion delarit-
mica corpora y e movimiento.

En laEducacion Primarialasensi-
bilizaciéniniciadaen laEtapaanterior,
se potenciara alin mas a través de un
mayor nimero de actividades deinter-
pretacion, en las que lo grupa predo-
mine sobre lo individua. La interpre-
tacion voca de un repertorio sencillo
deletrasy palos, acompafiado de pal-
masy de otros objetos e instrumentos
gue permitan marcar € compas, cen-
trarén la atencidn de trabagjo de Fla-
menco en € aula

El nivel de conocimientosy expe-
rienciasadquiridaspor e aumnadoen
la Etapas anteriores hara que e andli-
sis, complete los procesos de estudio
del Flamenco en la Educacion Secun-
daria. Esto no supone € abandono de
actividades de sensibilizacion e inter-
pretacion, sino al contrario su
potenciacion como contexto en € que
aplicar dichos conocimientos y expe-
riencias paralaredizacion delos ané
lisis de las diferentes manifestaciones
gue presenta. Lainterpretacion seam-
pliara cada vez més con las interven-
cionesde alumnasy alumnos que pue-
dan interpretar palos, que por sus ca



racteristicas son eminentemente indi-
viduales.

A lavista de todo lo expuesto, €
tratamiento del Flamenco, a lo largo
de la Educacion Obligatoria, implica
€l desarrollo de un proceso que seini-
cia con una primera fase de sensibili-
zacion, que serediza en la Educacion
Infantil, paraposteriormenteampliarse
alo largo de la Educacion Primaria a
través de contextos de interpretacion,
y adquirir sumayor grado de madurez,
en la Educacion Secundaria con la
potenciacion del andlisisdelas distin-
tas manifestaciones que lo componen.

[11.- ORIENTACIONES PARA EL
TRATAMIENTO DEL FLAMEN-
COENEL AULA

Los procesos de sensihilizacion, in-
terpretacion y andiss, alos que se ha
hecho referenciaen d gpartado anterior,
vanadetermingr, asuvez, lanecesdad de
desarrollo de un proceso metodoldgico
de trabgo smilar d que s contempla,
engenerd, parad tratlamiento delaM (-
scaen laEducacion Obligatoria Esne-
cesrio potenciar en € adumnado las ca
pacidadesnecesariasquelepermitalare-
cepcion de informacion, a continuacion
esconvenientelautilizacion dedichain-
formacion en Stuaciones de interpreta-
cionvocd, insrumenta y de movimien-
to, y por Ultimo, sedebe gplicar lainfor-
macion obtenida en d andliss dd FHa
menco en sus digtintas manifestaciones.
Es decir, lo que se plantea es desarrollar
en d aumnado |las capacidades necesa
riaspara’“ saber percibir”, “ saber hacer” y
“saber andizar” cudquier manifestacion
propia dd Hamenco. De esta forma s
podraadquirir unavison mascompletay
globd del Flamenco, desde d ambito
educativo.

El inicio dd proceso de sensihiliza-
ciondebebasarseenlapresenciadecbras
deHamencodeformahabitud end aula
Para dlo, lo més conveniente es d uso
deaudiciones, queen unoscasos Srauti-
lizadas de forma consciente y en otros
de formainconsciente, Es decir, en unes
ocasiones se llamara la atencion del
aumnado para escuchar la obra que 2
proponga adecuada d nive, y en otras
ocasioneslaobrasonaraen e allacomo
eemento de“ambientacion” mientrasse
redlizacua quier actividad delashabitua-
lesen dase Lasdeccion de las obras a
utilizar debe hacerse de forma cuideda
atendiendod nivel dd dumnadoy lasca
recterigticas de dichas obras.

Flamenco en el aula

Obrade Francisco Moreno Galvén

En cuanto alainterpretacion, inicid-
mente, debe ser detipo grupd y se cen-
trara en e acompafiamiento con pamas
dedgunadelas obrasyaescuchadas. El
canto debe hacerse también de forma
grupa y con un repertorio de obras sen-
cillas como : fandangos —tipo cané-,
tanguillos, sevillanas,...; es decir, unas
obras, que por sus caracterigticas, per-
mitan d aumnado redizar sus primeras
interpretacionesvocaessSn gran dificul-
tad. A patir de ela, posteriormente, s2
podran utilizar otras obras que requieran
una interpretacion individud. Pardea
mente se podrén utilizer diferentes tipos
de acompaiamiento, en los que las pd-
mas y los pies tengan un especial
protagonismo.

El andiss estara condicionado por
d nivd de conocimientos, experiencias
y vivencias que vaya adquiriendo €
adumnado. Su inicio se centrara por un
lado, enlaidentificaciony reconocimien-
to de acento, compés, pequefies estruc-
turas ritmicas, €tc.; y por otroy lamani-
festacion de su opinidn argumentada so-
brelamanifestacion queseestéestudian-
do en ese momento. Poderiormente se
irdampliando y haciendo més completa
como consecuencia de la gplicacion de
unamayor cantidad deinformacion.
L os contenidos

L os conceptos se van acentrar end
edudio de los diferentes cantes, toques
y bailes, lacomparacion, clasficaciony
localizacion de los mismos, @ conoci-
miento de |os interpretes mas represen-
tativos de cada unade lasformas de ma:
nifestacion dd Hamenco, la percepcion
delosdementosdelamiscamassigni-
ficativos que gparecen en las obras fla-
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mencas, € reconocimiento de las prin-
cpdescaacteridicasdelasletrasdelos
cantes, la presencia dd Hamenco en la
Literatura, € estudio de las diferentes
manifestacionesplé&gticas, visudesy dra
méticasguetienencomotemaed Hamen-
co, € contexto histdrico socid y econd-
mico en d que se desarralla, etc.

Los procedimientos se centrarén,
sobretodo, enlaobservacion, percepcion
, Y en su caso reconocimiento delosdis:
tintos cantes, toques y bailes, la compa-
racion, dadficaciony locdizaciondelos
mismos, la interpretacion voca de un
repertorio sencillo y variado, € acom-
pafiamiento con pamasy pies de dgu-
nos cantes, la gplicacion de los conoci-
mientos adquiridos en Situaciones dein-
terpretacion e improvisacion, d uso de
la informacion disponible para la redli-
zacion de andisis sobre obras, interpre-
taciones, manifestaciones, textos, ..., re-
lacionados con & Hamenco; la assten-
ciaaexpodcionesy actuaciones dentro
y fueradel Centro, etc.

L as actitudes deben ocupar un im-
portante lugar en €l tratamiento de los
contenidos sobre Flamenco. Se debe
potenciar €l respeto y € aprecio por
el Flamenco, en genera, y por dife-
rentes manifestaciones, en particular;
la vdoracion del Flamenco como un
elemento representativo del Patrimo-
nio Cultural Andaluz y de la Cultura
Andaluza; d interés por aguellos ac-
tos y actividades que tengan que ver
con el Flamencoy por laparticipacion
enlas mismas; € disfrute en laresli-
zacion deactividadesrel acionadascon
el Flamenco; el respetoy laaceptacion
de las minorias.....
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Disefio y planificacion de activida-
desdeaula

Las actividades pueden plantearse a
partir del tratamiento de diferentes con-
tenidos:

a- A partir de un contenido especifico
del Flamenco.

b.- A partir de un contenido propio de
la Cultura Andaluza.

.- A partir de un contenido de Educa-
cién Musical.

d.- A partir de un contenido de Plagtica
\Visual.

e- A partir de un contenido de Drama-
tizacion.

f.- A partir de un contenido de Lengua
y Literatura.

g.- A partir de un contenido de Cien-
cias Sociales.

a- A partir de un contenido especifico
del Flamenco.

Se pueden planificar actividades a
partir decua quieradeloscontenidosdd
Flamenco, como por gemplo: ladegria
Dependiendode nivel y losconocimien-
tos dd dumnado, estas actividades po-
drén ser de percepcion, expresony an&
lisis.

b.- A partir de un contenido propio de
la Cultura Andaluza.

S s eda trabgando como tema €
canavd, esto nospuede sarvir paraacer-
carnosd tratamiento deun contenidofla:
menco como por gemplo: € tango. Dd
mismo modo, s se estatrabgando como
tema d folklore locd, esto nos puede
servir como marco para abordar los
verdidesy lasmdaguefias
.C.- A partir de un contenido de Educa-

cién Musical.

La seleccion de un contenido musi-
cd como puede ser d acento, permitira
a dumno acercarse d acento en los di-
ferentes cantes. S  contenido musical
propuesto es e compés de tres por cua
tro, se puede plantear como contexto
préctico de dicho compés la utilizacion
defandangos
d.- A partir de un contenido de Plagtica

\Visual.

El estudio de |la obra de numerosos
pintores permitiria a las dumnas y los
aumnos acercarse a la representacion
pléstica de las manifestaciones dd Ha
menco.

e- A partir de un contenido de Drama-
tizacion.

A través dd estudio dd gesto y la
expresion de sentimientos en la Drama:
tizacion, € aumnado podraconocer dis
tintos montajes escénicos que tienen

como protagonista € Hamenco.
f.- A partir de un contenido de Lengua
y Literatura.

El conocimiento de larimay laes
tructuraliteraria de los poemas, nos per-
mitiraadentrarnosen larimay laestruc-
turaliteraria de las Ietras de los diferen-
tes cantes.

g.- A partir de un contenido de Cien-
cias Sociales.

El tratamiento de las diferentes pro-
vincias andduzas servira de marco para
d egtudio de las manifestaciones mus-
caescaracterigticasde cadaunadedlas,
entre las que se encuentran |os cantes.
Deigud modo, € estudio de lamineria
end levantedmeriensey laprovinciade
Murciaend sgloXIX,justificarae acer-
camiento dd dumnado d denominado
“cantedelasmines’.

Otraformade planificar las activi-
dades seria partiendo de lo que se da
en llamar un contexto multicana. De-
nominaremos como tal a cuaquier
contexto, lo suficientemente rico y
variado como para establecer co-
nexiones con distintas materias, &reas
y/o ambitos de conocimiento. Como
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gjemplo de contextos multicanales,
adecuados para € desarrollo de acti-
vidadesrelacionadas con el Flamenco,
podemos encontrar: un cante, un to-
que, un baile, los medios de comuni-
cacion, los textos literarios, propues-
tasdeinvestigacion,..... A partir decada
uno de dllos, se pueden disefiar nume-
rosas actividades de aula.

Por gemplo, dentro de medios de
comunicacion, se puede proponer la
recopilacién denoticiasde prensaapa-
recidas en losdiarioslocalesen un pe-
riodo de tiempo determinado. Unavez
realizadalarecogidadelasmismas, se
puede analizar y clasificar atendiendo
a diferentes criterios. El contenido de
dichas naticias podra sugerir la nece-
sidad de escuchar los cantes alos que
haga referencia, |os toques propios de
esos cantes, |os bailes, en su caso, la
localizacién geogréfica de los mis-
mos, € conocimiento de los interpre-
tes que se mencionan, €tc.

(*) Asesor Regional de Musica de
la Direccion General de Evalua-
cion Educativa y Formacién del
Profesorado
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CENTRO ANDALUZ DE

|.-OBJETIVOSDEL CENTRO

El Centro Andaluz de Flamenco es
un servicio de la Consgjeria de Cultu-
radelaJuntade Andalucia, creado por
el Decreto 159 de 13 de Octubre de
1993, con los siguientes objetivos:

*asalvaguardiay promociondelos
valores tradicionales de cuantas
manifestaciones artisticas litera-
rias y musicales sean exponentes
del saber y sentir del pueblo anda-
luz, relacionados con los cantes,
bailes y toques de guitarra del arte
flamenco

*Lainvestigacion, recuperacion, en-
sefianza y divulgacion de todos
aquellos vaores del mas profundo
acervo andaluz, mediante la orga-
nizacion de seminarios, cursos,
mesas redondas y cuantos actos
sirvan parala difusion del flamen-
¢0; asl como laedicion de publica-
ciones especiaizadas, revistas de
estudios y ensayos sobre € tema
del flamenco.

*Reunir y conservar cuantos docu-
mentos, objetos y elementos estén
relacionados con este arte, y en ge-
neral libros y documentos histéri-
cos, reproducciones sonoras,
filmicasy literariasque sirvan para
perpetuar la historia del flamenco
como exponente del sentiry del sa-
ber del pueblo andaluz.

[1.-LOS FONDOS DEL CENTRO
ANDALUZ DEFLAMENCO
Respondiendo a los objetivos de

su creacion, el Centro Andaluz de

Flamenco constituye en laactualidad

el mayor centro de documentacion

sobre este arte, a disposicion de in-
vestigadores, estudiosos y aficiona-

dos a flamenco en general. Los di-

ferentes documentos recogidos en €l

C.A.F. se encuentran incluidos en

bases de datos, que pueden ser con-

sultadas libremente por todos los es-

FLAMENCO
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tudiosos y aficionados a este arte.
Graciasalacolaboracion del Cen-
tro Informético Cientifico de Andalu-
cia (de la Consgeria de Educacion de
la Junta de Andalucia), las bases de
datos que recogen todos los fondos
documentales del C.A.F. son accesi-
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bles através de Internet.

Losfondos documentalesdel Cen-
tro Andaluz de Flamenco se distribu-
yen de la siguiente forma:

BIBLIOTECA
Labibliotecadel C.A.F. cuentaen



Encarte del nimero 19 de Andalucia Educativa. Febrero de 2000

la actualidad con tres mil volumenes,
clasificados en cuatro grandes blogues
teméticos. Flamenco, Gitanos, Anda
luciay obras de referencia.

El corpus principal de la bibliote-
ca se cred gracias ala generosa dona
ciéon de D. Francisco Vallecillo
Pecino, gran aficionado y asesor de
flamenco enlaJuntade Andaluciades-
de 1982 hasta 1990.

Las monografias especificas sobre
flamenco ascienden a 1000 volUme-
nes, que suponen précticamente la to-
talidad delabibliografiasobre flamen-
co existente en Espafiay en € extran-
jero. La politica de adquisiciones del
Centro se orienta tanto hacia la com-
pra de novedades editoriales como
hacia la adquisicién de fondo antiguo
através delibrerias de anticuario.

Las obras sobre Andaluciay sobre
los gitanos (como  temas directamen-
te relacionados con €l nacimiento y
desarrollo del flamenco), ascienden a
800 y 300 volimenes respectivamen-
te. Por dltimo, labiblioteca cuentacon
un buen nimero de obras generalesde
referencia: diccionarios, enciclope-
dias, etc.

La biblioteca dispone de 16 pues-
tos de lectura. En estos momentos se
est4 poniendo en funcionamiento €l
sistema de préstamos.

ARCHIVODEMUSICA IMPRESA

La produccién de misicaimpresa
de flamenco ha sido histéricamente
muy escasa, ya que la mayor parte de
los artistas flamencos no han tenido
unaformacion musical queles posibi-
litararealizar partituras de sus creacio-
nes. El Centro hallevado a cabo una
recopilacién de partituras, llegando a
reunir un total de 800 (lagran mayoria
para guitarra, aunque también hay a-
gunas para piano e incluso
orquestaciones).

En labase de datos creada paraes-
tos fondos, € usuario puede redizar
ademésdelasbiisquedas habitua espor
autores, titulos etc., busquedas por
«palos» (forma de denominar cada
uno de los tipos de cante, bale o to-
gue del flamenco). Este tipo de bis-
gueda especidizada es € més solici-
tado por todos los usuarios del Cen-
tro.

HEMEROTECA
Desde 1886, afio en que se editala
primera revista sobre flamenco hasta

la actualidad, han aparecido unas 20
publicaciones periddicas especidiza-
dasen estetema, aunquedelamayoria
de élas sdlo hallegado a editarse un
reducido nimero de giemplares.

En este momento, se publican seis
revistas especidizadasen flamencoen
Espafiay seisen el extranjero (Argen-
tina, Inglaterra, Japon, Holanda, Esta
dosUnidosy Alemania). El C.A.F. po-
see las colecciones completas de es-
tasrevigtas, tanto delasvivas como de
las que han desaparecido alo largo del
tiempo. Igualmente, el Centro estasus-
crito a diferentes revistas especializa-
dasen misicay gitanos.

Desde 1992 € C.A.F. dispone de
un servicio de dossier de prensa, por
e que estan adisposicion del usuario
noticias, reportgjes, entrevistas y todo
tipo de articulos relacionados con el
flamenco, aparecidos tanto en los pe-
riodicos espafioles de tirada nacional,
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como en todalaprensaloca de Anda-
lucia. En estos momentos se esta pro-
cediendo aintroducir estainformacion
en formato CD-ROM, para smplifi-
car lasbusquedas alavez que solucio-
nar e problema del amacenamiento
de este material.

FONOTECA

Lafonotecadd C.A.F reine en tor-
no alas8.500 grabacionesdiscogréficas.
Con este archivo sonoro se han elabora:
do tres bases de datos diferentes:

Una de dlas esta condtituida por los
discos de pizarra o de 78 r.p.m. La
discografia primitiva de pizarra es una
fuenteindispensableparad conocimien-
to de la historia'y la evolucion del fla-
menco, sendo documentos muy valo-
rados por todos los estudiosos de este
arte. El C.A.F tiene una coleccion de
2,010 discos de 78 rpmy 70 dilindros
de cera
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Las demas grabaciones sonoras
(2.250 LPs, 2.200 Singles, 600
Cassetes, 600 Compact-Disc), estan
recogidas en la base de datos
FONOTECA, con los datos
catalograficos normales de este tipo
de documentos.

Ademés de esta base de datos ge-
neral, e C.A.F. esta elaborando una
base de datos denominada PALOS, en
laguehaincluido uno por uno los can-
tes que aparecen en cada documento
delosantesindicados, lo que permite
redlizar busquedas muy especializadas,
de gran utilidad para los investigado-
res. Esta labor alin no ha terminado,
contando en estos momentos con un
total de 16.000 registros.

Todas las grabaciones sonoras se
pueden escuchar en las instalaciones
del centro, que cuenta con ocho cabi-
nasindividualesdeaudicion. |gua men-
te, algunas de dlas pueden ser oidas
tambiénenlapaginalnternetdel C.A.F.

VIDEOTECA

Lacoleccidn de videos del Centro
Andaluz de Flamenco asciende a 800
documentos. Largometrajes, progra-
meas de television, espectécul os en di-
recto, etc., que pueden ser visionados

en las salas del centro.

Al igual que los fondos de la
fonoteca, las grabaciones
videogréficas estén recogidas en dos
bases de datos diferentes: Una con la
catalogacion genera de los documen-
tosy otra que detalla cada una de las
interpretaciones que aparecen en las
grabaciones.

El servicio de videoteca, es el que
mayor nimero de consultas registra a
lo largo del afio.

ARCHIVOGRAFICO

El archivo grafico cuentaen laac-
tualidad con 900 carteles, 2.000 fo-
Iletos, 600 fotografias y 500 tarjetas
postales.

OTROS SERVICIOS DEL CENTRO
ANDALUZ DEFLAMENCO

Ademésdelastareaspropiasdedo-
cumentacion, el C.A.F. realizaunala
bor de difusion de cuantas actividades
relacionadas con € flamenco se pro-
ducen en Espafia: Cursos, concursos,
festivales, becas, etc.

El centro cuenta con directorios
diversos que pueden ser consultados
por los interesados como: direcciones
de pefias flamencas en todo € mundo,
censo de festivales y concursos, aca
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demias de baile y guitarra, construc-
tores de guitarra, tiendas especializa-
das, etc.

El C.A.F. dispone en sus instala-
ciones de dos salas de exposiciones.
Con caracter permanente se exhiben
en dlas una gaeria de retratos de fi-
guras histdricas del arte flamenco y
una coleccion de litografias de los si-
glosXIX Y XX detemédticaflamenca
Ademas sellevan acabo exposiciones
temporales de fotografias, esculturas,
guitarras antiguas, etc.

Datos ddl Centro:
Direccion:
Paacio Pemartin. Plaza de San Juan,
1. 11403 Jerez de la Frontera (Cadiz)
Teléfonos:
956/ 349265-322711 321602
Fax:
956/321127
Direccion Internet:
http://caf .cica.es
Correo €ectronico:
flamenco-www@cica.es
Horario:
LunesaViernesde9al4h.
Acceso Libre
(*) Documentalista del C.A.F.
(Centro Andaluz de Flamenco)
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.o ANDALUZ EN LOS CANTES DE

CABRERO

PaLoma FALQUE REeY (*) Y FrRaNcisco GARciA FERRERO (*¥)

El objeto de este articulo es acercar-
nosaAnda uciadesde otro angulo, como
S quisiéramosver laplazadenuestro pue-
blo desdeun bacond quejamasnoshe-
mos asomedo, en este caso nos referir-
nosalavisonquedelavida, del hombre,
lasociedad y la tierra de Andaucia ex-
presa El Cabrero en las letras que inter-
preta y, basicamente, a través de los
fandangos, de los que poéicamente har
blabaJost Dominguez, € Cabreroenuna
referenciaque parad diario ABC hacia
Jost Luis Montoya dlé por septiembre
dd afio 96. Dice edi:

«El fandango echd aandar susyuntas
en Alosno, cada uno por un lado, y sus
afiladas rgjas encontraron en sulabor los
més duros pefiascos, que SUpo vencer,
hadta llegar d punto infranqueable para
d: d ma. Alli pierde su bravura, su olor
ajara, abrezo, aromero. Seolvidadelas
laderas, se endulza, sehace més mel6di-
C0... 2 dgaamoldar por cuantas manos
lo tratan bien. Pero en laSera, d fan-
dango es como & anima bravio que s
empefia en desdfiar desde su risco més
dto. Es arisco, apasonado, orgulloso y
vdientey tan escurridizoy hébil comod
mejor depredador. No quiere tapujos €
fandango de lagera d s0l, € agua, la
tierra. Y cuando las guitarras suenan a
compés, parece acercarsetodaunarecua
de mulos y murmullos de gente de a
pie.». Al find volveremos, brevemen-
te, aedetexto.

1-LAVIDAY LA CONDICIONHU-

MANA

Enlasldrasqueinterpretad Cabre-
rodestacaunavison pesmistadelavida
Eda es corta, dura, fugaz, y tiene con-
ciencia de que conduce irremediable-
mente ala muerte. Esta vison taciturna
de la existencia viene avalada por los
acontecimientos que & hombre experi-
mentaen su historiapersond, llegando a
laconclusién del poco vaor quetienela
vida

..yend libro delavida
alguien puso alli mi nombre
y recibi tantos golpes

gue me convenci «enseguia»
lo poco gue vale un hombre...

Pero d hombre intenta amortiguar
estavis On negativaentre otras cosas con
e afecto, bascamente con una rdacion
entre lo masculino y lo femenino,
binomio que se va a repetir en muchas
facetas. Como deciamos, seconvierteen
unbdsamodd devenir humanoy adquie-
regranimportancialafiguradelamadre
y delaamada

Mé&s ade ante sefid aremos como ese
mundo afectivo se completa con o que
podriamos llamar una red de seguridad
emociond, en términos actudes lo que
serfaun air-bag afectivo, que buscarefe-
rentesen lanaturdeza (laserra), losani-
maes (d cabalo), losagros (laluna), la
flora(laencing) o € arte en su expreson
mésinmediataque esd cante.

El hombre se mueve en este univer-
30 desde unas caracteridticas esencides,
que se manifiestan en unos aspectos po-
gtivaos quevamosallamear vaores,y unas
caracterigticas negdtivas, |0s defectos.

Entre los primeros destaca, como
un horizonte utdpico latendencia ha-
cia la consecucion de la libertad,
COmMo un paraiso en cuyabusqueda el
hombre tiene comprometida su exis-
tencia, y de este compromiso nace
la lucha por conseguirla.

El hombre camina hacia la libertd
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cuando pone en funcionamiento los va
loresdeladignidad, lahonegtidady lasin-
ceridad:

...porque voy con la verdad

me critican duramente

YO no engafiaré a m gente

aunque tenga que luchar

en contra de la corriente...

Este proceder coherente provocaque
el hombre sepalo que busca, que tenga
seguridad:

...en contra viento y marea

luchando voy por @ mundo
SON Mis pasos tan seguros
gue voy haciendo verea
por € terreno mas duro...

Claridad y fidelidad a sus objetivos,
induso en d terreno donde las dificulta:
des, como yaveremos mas addante, van
asr mésimportantes: € mundo labord,
end quetambién d hombre hade actuar
integramente, con honradez:

...hombre que mojas tu ropa
con € sudor de tu cuerpo
no te pese esxe tormento
porgue € pan que va a tu boca
no te da remordimiento...

Pero la condicién humana ve frena:
do d logro de esos ohjetivos, de un dto
contenido ético, ided, por los defectos
guelastran d hombre, quelo atan firme-
mentealapatemasoscurade su natura:
leza. El miedo, d engafio, la madad, la



murmuracion, lanecedady lapresuncion
lo encadenan, como seponede manifies-
to en los Sguientes textos:
...El mundo es como un pafiudo
alguien dijo por ahi,
y yo digo desde aqui,
gue es un corral de borregos
con mucho miedo a morir...
...De hondura, € tiempo de su saber
d mar presume de hondura
e viento de su poder
la tierra de su estatura
y e hombre no 2 de qué...
Deesatenson entrevaoresy defec-
tosy dd predominio delos Ultimos nace
unaconcepcion negetivadel proceder dd
hombre y una desconfianza, con acusa-
dos tintes de decepcion, heciala natura:
lezahumana
Hemos viso qué somos individua-
mente, pero ¢gué somos cuando nos re-
lacionamos con los demés?y de lasre-
flexiones sobre esta pregunta, que todos
noshemaosplanteedo agunavez, surgela
vaoracion que hacemos del funciona-
miento de la sociedad.

2-LACRITICASOCIAL

Muchas delaletras que cantaEl Ca-
brero tienen un componente de critica
socid, destacando las mal as condiciones
deviday detrabgjo dd campesino anda
luz, querezumaun gran sufrimientoy en
contrapartidaobtieneunosescasosrecur-
s0s, que no le permiten ir més dladela
merasubsistencia, con unas condiciones
de auténtica miseria

Eda stuacion se expresa sntiéndo-
se e hombre castigado por la tierra,
como unacondena a «trabgos forzados,
como quien esta sufriendo un «tormen-
to». En definitiva, d campesino hateni-
do «maasuerte enlavida» y edasuerte
adversalellevaaun progresvo deterio-
ro figco e intdectud. El jorndero pier-
de la sdlud. Ha puesto todo d esfuerzo
en d laboreo de latierra que ha «regado
C€ON SU sangrex», con su sudor, con su «fax
tiga». Animicamente se Sente explota
do, porque cuando busca la recompensa
aegte titénico esfuerzo, d beneficio ob-
tenido esirrisorio, poco més que unali-
mosnaguegpenasd canzaparacomer. El
beneficio es para otros. Se Sente enga-
fiado y ni dquiera s le reconoce ladig-
nided:

...No es que yo esté en rebddia

es que me sento humillado
edta tierra me ha «quitao»
la salud que yo tenia
por un trabajo mal «pagaoy...

Flamenco en el aula

Aldea delas Delgadas (Huelva), nicleo de mano de obra minera, hoy en decadencia.

..Soy campesino andaluz
y ddl aire estoy «quemao»
conlamulay d «arao»
le hablo a la tierra de ti
porgue mi sangre le he «daon...

Y como complemento draméico a
estastuaciond reivindicar megorescon-
diciones deviday de trabgjo esinjusta:
mente condenado:

...No se debe condenar
a un hombre por pedir tierra porque
latierra es d plato
de toda la humanidad

y no sempre de unos cuantos...

Esta realidad de dureza queda
explicitadapor cuatro dementos que ad-
quieren un gran contenido smbdlico,
podriamos decir, que queda definida por
los cuatro puntos cardinaes de la geo-
grafiacampesna d Norte latierra, que
vaadar fruto con € esfuerzo previo dd
Sur, e hombre, que es acompafiado en
esta dura labor por damulay d arao»,
Levantey Ponientedeesteterritorioima
ginario.

Aparecen también, aunque con me-
nor abundancia, referencias a las malas
condiciones de vida de los mineros

...Quebrao, de las Ddlgas a Riatinto
hay un camino «quebrao»
los pobrecitos mineros cuantas veces
lo han «andao»
cad descalzos y en cuero...

En contraste con @ progreso indus-
tria que conlleva d desarrollo de este
sector econdmico que potencié la im-
plantacion dd ferrocarril. Més addante
citaremos un texto yaclasico en relacion
aegetema

Referencia también a actividades
econdmicas margindes como esd con-
trabando, que fue tan frecuente en las
poblaciones proximas a la frontera por-
tuguesa, y d tréndto dandestino de pro-
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ductos provenientes de sus colonias &fri-
canas, como € popular café.

Otro grupo de conductas son ob-
jeto de critica, entre éllas las que su-
ponen la expresion de los valores que
imperan en la sociedad: € engario, la
maldad, laenvidia, € rencor y laigno-
rancia, a lo que habria que afiadir la
actitud nefasta de quienes detentan e
poder, pues practican e despotismo,
basando sus decisiones en lafuerzay
no en larazon, en las promesasincum-
plidas, en € oportunismo politicoy en
un afan desmedido de riqueza:

...Muchos prometen la luna
hasta llegar al poder
y cuando arriba se ven
no escuchan quejas ningunas
y tetratan con d pie..

Egte grupo dirigente se gpoya en la
précticadelainjugticia end fomento de
los conflictos bdlicos y en la represidn
dequienesproclamanlaverdady dequie-
nesdenunciand funcionamientoandme:
lo de las indituciones:

De escombros, van a hacer delatierra
un basurero de escombros

nos llevan de guerra en guerra

con nuestra ignorancia al hombro
sambrando luto y miseria...

Estapercepciontan decepcionantede
lasociedad lellevaapedir aDiosque se
fijeenlatierray que cree un mundo me-
jor:

...«Pa» que me escuchen los cidos
levanto fuerte la voz

9 es verdad que existe un Dios

quetire la visa al sueo
y haga un mundo mgor...

Pero & hombre cuando hamirado a
sudrededor nosdlo havisoaotroshom-
bres y reflexionado sobre las rdaciones
entre dlos esablecidas, ha percibido un
entorno.
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3.- EL ENTORNO
La mayor parte de las citas que
hace se basan en una observacién in-
mediata de los pargjes donde desa-
rrollasuviday su trabajo (es cabrero
de profesién y vive en e medio ru-
ra: Aznacollar). Esobvio qued fla-
menco haestado vinculado, en buena
parte, a una sociedad eminentemen-
teagrariay eslo rura el medio basi-
co de donde extraer impresiones es-
téticas. En algunas de sus letras pre-
senta una confrontacion
campo-ciudad, destacando los valo-
res del primero. Manifiesta su amor
al campo, considerandolo o masim-
portante y recreando una situacion
ideal exenta de maldad, donde todo
es puro y donde el hombre aprende
lo que no es posible asimilar en otros
lugares:
..oy del campo y no lo niego
no desprecio la ciudad
pero € campo es lo primero.
El hombre de la ciudad
al dd campo lo desprecia
sn saber que d campo es
e quele dalariqueza.
En é campo no hay maldad
en & campo «to» s pureza
e eslo que @ campo da
El campo tiene una excuda
gue no tiene la ciudad
porque lo que @ campo ensefia nadie
la puede ensefiar...
Concretiza dentro dd campo un te-
rritorio idilico, la Serra, lugar solitario
donde € hombre se encuentra consgo
mismo y, como consecuencia de dlo,
experimenta un sertimiento de satisfac-
cion persond. Cuando llegaaestailumi-
necion @ hombre queda enamorado de
lagera
.. lahorapor d Sl
y s hay lluvia por € viento
Vivo en la Serra contento
sin nadie a m alrededor
s0lo con mis pensamientos...
Aungue puntualmente citaa mar
es para compararlo con algo que le
resulta familiar, el azul del mar le
evocalaflor del romero. Le sorpren-
de también del océano su profundi-
dad, pero es poco mas que unaescusa
para poder cantar laadmirable altura
delasierra. En esta soledad e hom-
bre escuchay siente el viento, a que
define como libre, como bronco, y
gue le permite detectar fendbmenos
climéticos como la lluvia, que llega
a manifestar su forma mas hostil

Restos deladdeade | as Cafiadas (Huelva), donde vivid € popular contrabandistaA. de Vadelarco.

como tormenta. El agua es evocada
también a describir las fuentes, los
riosy los arroyos.

En estos paisgjesidilicos y gran-
diosos el hombre mira a cielo para
observar minuciosamente a sol, la
lunay lasestrellas. El primero, como
fuente de luz, de calor, como refe-
rente paralamedicién del tiempo. A
lasegunda como simbolo astral dela
nochey como prolegémeno del alba,
gue fascina por su belleza misterio-
sa'y como simil de lo inalcanzable.
Por dltimo las estrellas se convier-
ten en un brillante techo del hombre.

Los animales y plantas son
descritos de innumerables for-
mas, desde una percepcion
afectiva y mitica. Entre los pri-
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meros destaca el caballo por su
velocidad y valentia, mientras
que el mulo o el burro son cita-
dos por su importancia tradicio-
nal en el desarrollo de las tareas
agricolas:
...Me sorprendi6 la tormenta
subiendo la serrania
y esmi jaca tan bravia
gue d trote subio la cuesta
ni a los rayos le temia...

Hay dos descripcionesalas que
quisiéramos referirnos especial-
mente, ambas nacen de la perma-
nente convivencia del Cabrero con
su ganadoy deunaadmirabley dia-
riaobservacion. Laprimeraimpre-
siona por su fuerza, por su rotundo
y sabio dramatismo:



...El eco viril de la montafia
repite complacio € estampio sensual
de tu garganta, bronco y estremecio.

La jembra s inquieta al oir tu voz
macho cabrio, y € aire de la noche s2
perfuma con tu aroma encendio.
Nada, no puede nada, ni € rigor
de la derra contra tu poderio,
en primavera renaces en m Seno
igual que d rio,
como € arroyo naces en lo mas alto,

te criasen lo arisco pero d

irremediablemente busca d llano
y tu buscas los riscos
¢quién sabe de querencias més que tlr?
quizas € rio que desde su nacimiento,
ya presiente d fin de su albedrio.

Te dice d rio, quédate ahi en las

alturas macho cabrio...

Lasegundarezumalaternuradel
instinto maternal de las hembras:

..Me gusta ver d «ganao»

cuando va de «recogia»
primero van las «parias»
porque en @ corral han dgado
por la mafiana su cria...

La bravura del toro en contra-
posicion con la mansedurabre del
borrego, la humildad de la hormi-
ga, el cambio del camaledn o las
costumbres nocturnas del jabali.
Llama la atencion la ausencia de
referencias a perro en las letras
interpretadas.

Asimismo manifiesta interés
por el mundo de las aves, alas que
presenta como simbolos de la li-
bertad, como tétem de la paz a la
paloma blanca. Enumera a otras
aves por caracteristicas especificas
de su comportamiento, destaca el
canto del jilguero, el habitat del
cuco en la encina o el anidar del
cuervo en la colina

En las plantas destacan las que
conforman el paisaje donde el
cantaor desarrolla su cotidiano y
que forman la vegetacion tipica
mediterrénea. Las encinas, el oli-
var, los pinares, la zarza, |os culti-
vos de naranjo o trigo y las evoca-
ciones sensoriales tanto visuales
como olfativas, de la jara, del ro-
mero o del tomillo, etc...

En toda esta mezcolanza de rea-
lidad y simbolismo muchos de los
elementos citados cobran vida, ha-
blan como seres humanos:

...Pocos son los serranos que no han
bebio en fuentes cristalinas y en
claros rios la piedra del arroyo le

dice al agua pasa por «cima» mia
porqgue eres clara vuelve amor mio
gue no serds tan clara alli en el
rio...

Y expresan, como hemos visto,
sentimientos y actitudes gjenos a su
naturaleza, y que han adquirido por
una vision portentosamente fantésti-
cay mégica con las que le dota €l
autor.

4.-COMPARACIONES

Numerosas comparaciones impreg-
nan lugares, dementos de la naturdeza,
como € are, d viento o d mar, que son
comparados por su color o por aguna
otracudidad aciertosreferentes quefor-
man partedd paisgeen d que sedesen-
vuelve d intérprete (flores de lajara o
del romero) o bien de su universo sm-
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bdlico (comparando d viento con lali-
bertad):

..Ami megudala mar
aunque @ campo es lo que quiero
porque es azul como d cielo
y lo puedo comparar
con las flores dd romero...

Esta misma actitud comparati-
va la establece entre sus propios
sentimientos y los de los animales,
Ilegando a poner a mismo nivel su
afecto hacia el campo con el que
puedan sentir algunos de ellos ha-
cia el lugar donde habitan o con
momentos especiales del dia en
gue desarrollan su actividad:

..Me guda € campo sefiores
como & cuervo la colina
como a cuco las encinas

como al jabali la noche
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como al fuego la resina...

Ese simil poético lo empleatambién
al expresar cualidades que definan a
hombre o alamujer. Esta litimaes pre-
sentada como espiga de trigo, como flor
0 como aguadd mar:

..Yo oy viento de la Serra
tu del campo eresla flor,
ese perfume que encierras
telo voy a robar yo
«pax» perfumar «toa» la tierra..

Mientrasqueagud, € hombre, actlia
complementariamente como sol, viento
oaguadd rio:

.Yo dela serra soy rio,
tu eres  agua dd mar
bajo de monte bravio
y entre tus aguas «salés»
s pierde m poderio...

El hombreesdefinido también como
un «borrico», como un ser aborregado,
como un &bol decrépito:

...Hay arbolitos que mueren
con los bracitos abiertos
como pobres campesinos

gue s mueren en slendio...

Lapropiacudidad delavida, como
un devenir irremediablemente hacia la
muerte, e manifietaen laimagen dela
mecha, textud mente «latorciax», del can-
dil, quealavez queestavivaseconsume:

...Como se apaga un candil
«@sin» se apaga una «via»
va quemando su «torcia»
Y €30 €S un Poco morir
aunque nazca nuevo dia...

5-ANDALUCIA

Andalucia es una madre a quien
se venera como lo hariaun hijoy de
la que uno se siente orgulloso, pero
ese orgullo tienen un componente
reivindicativo, pide la libertad de la
tierra:

..Dale alas y volara
al pueblo de Andalucia
gue es un ave «doloria»
gue busca su libertad
gue le han «negao» «toa» su «iax...

Ademés, quiere evitar el expalio,
el robo, a que secularmente ha sido
sometida:

...El cuento ya se ha «acabao»

ya las promesas no valen
Andalucia ya sabe
lo mucho que le han «robao»
y mas mentiras no caben...

El Cabrero canta también a
localidades concretas, como
Alosno o Lucena por su vincula-
cion al fandango:

Azulgjo referente a fandango que forma parte de un monumento de Alosno (Huelva).

...Donde se canta d fandango
con valentia y conciencia
en d pueblo de Lucena
gue est4 de Cabra cercano
alaveradeladera..

Cita a otras ciudades y pueblos
con las que se siente estética o
afectivamente vinculado, como
Huelva, Aracena o su localidad de
origen, Aznalcdllar... y como olvi-
darse de Calafias:

...Calafa ya no es Calafia
gue es un segundo Madrid
quien a viso por Calafia
pasar € ferrocarril
a las dos de la mafiana...

6.-EL CANTE

Pero ¢cOmo terminar sin saber
gué opina del cante? y dentro de €,
concretamente del fandango, con una
referencia especial a su modalidad
serrana, que califica de «lastimero y
bravio»:

..Dela serra, eslagimero y bravio
e fandango de la derra
ahi estd su poderio
muchos e van a la tierra
sin haberlo «conseguio...

Nombralugares donde el fandan-
go ha adquirido ciertas peculiarida-
desquelo dotan de personalidad pro-
pia, como Alosno o Lucena, yamen-
cionadas, cantaores que marcaron un
hito en su interpretacion como Juan
Maria Blanco o Juana Maria, defi-
niendo, el canon deinterpretacién del
mMismo por unas caracteristicas téc-
nicas, como tener «flamencalavoz»,
y por unas cualidades propias de la
personalidad del intérprete, como
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son la fuerza, el sentimiento, la va-
lentia, el dolor o la conciencia:
...Y también sabiduria
hay que poner d corazon
tener flamenca la voz
decirlo con valentia
y qugarse de dolor...

Como vemos estas caracteristi-
cas coinciden en buena parte con los
valores positivos o cualidades a los
gue se hicieron mencion cuando tra-
tamos de la condicion humana

Por ultimo, expresa el efecto que
gjerce sobre quien escucha unainter-
pretaci6n correctade este «palo», que
Ilega a provocar tal intensidad emo-
cional que el publico quedaanonada-
do, aplastado por su fuerzao levanta-
do del asiento ante unagjecucion ma-
gistral :

...Que d fandango esté «acabao»
muchos o dan a entender
pero a diario se vé
que un fandango bien «cantao» pone
a la gente de pie...

Volvamosd comienzo ¢recuerdand
texto con que inicidbamos este articulo
y quefindizabadelasguienteforma?. «
... y cuando las guitarras suenan a cont
pas, parece acercarse toda una recua
de mulos y murmullos de gente de a
pie».

¢Quédirael murmullo? ¢No les
parece que esa «gente que se acer-
ca a pie» viene cantando cosas de
Andalucia?...

(*) Profesora del 1ES San José.
Cortegana (Huelva)

(**) Profesor del IES J. Ma
Moro6n y Barrientos. Cumbres
Mayores (Huelva)



Flamenco en el aula

| A CATEDRA DE FLAMENCOLOGIA
DE LA UNIVERSIDAD DE CORDOBA

El flamenco no necesitacontraste de
cdidad refrendado por € academicismo,
ni tampoco encerrarse en su particular
catacumbaalamanerade quetieneago
quedebeocultarse. Esunaconveniencia,
no obstante, € lograr que se rompan las
resisencias que ha provocado su refe-
rencia en unagran mayoriaingtalada en
ese academicismo, como producto
artigtico-cultural que nace inequivoca
mentederaicespopularesenlugar delos
forosdonde sefragualaculturaunivers-
taria. El flamenco sigue sendo un refe-
rente védido paramuchos docentes atra:
vésdediversoscursosquehanimpartido
autorizadas persondidades en estamani-
festacion tan singular, que recibié hace
yatiempolaadvocacionenformadecur-
s0s de formacion y perfeccionamiento
del profesorado. Los cursos de Inicia-
cion ala Didactica dd Flamenco orga
nizados por la Consgeria de Educacion
y Ciencia, y posteriormente los de
Profundizacion, mostraron que es una
fuente culturd inestimable e inagotable.

Lareacion dd flamenco conlaUni-
versdad s ha dado esporédicamente a
travésdelainicidivay valiosacolabora-
cion de entendidos que tenian la doble
facetade docentesy expertosenestearte.
Sequedaron enla categoriade experien-
cias memorables en digtintas Universi-
dadesdelageografiaandauza, einduso
através dd tutdge de dgunos colegios
universitarios ubicados fuera de nuestra
Comunidad eimbricadosintimamenteen
ella. De entre ellos merece mencién
gparted de San Juan Evangdigta, quefue
unaluminariaen d Madrid delos sesen-
tay sstentaeirradiabasu actividad hecia
Andaucia en momentos de sorteo de
chinitas en @ camino, impuestas por la
ortodoxiadficid. El resultado eralapro-
hibicion gubernativa de gran nimero de
recitales anunciados en diversos recin-
tos universitarios.

Cdrdoba habia tenido sus particula
resexperienciasyaenlos setenta, en que
Agustin Gomez organizo digintosciclos

JuaN PErez CusiLLo (*)

ACTIVIDADES ABIERTAS

de conferencias y recitdes -fundamen-
tamente en Agronomos- en los que in-
tervinieron figuras tan sefieras como
Fosforito, Menese, Curro Mdena.. In-
tervenia un conferenciante de condicion
docentey oratoriabrillante, Pedro P op,
junto con otros entendidos, encabezados
por & propio Agugtin.

En este momento se produjo un pe-
culiar encuentro entre los foros univer-
stariosy laciudadania, que acudiaalos
actos en autobuses fletedos para td fin;
meas esta continuidad no quedaba asegu-
rada, yaqueen Cordobacurssbaninicid-
mente dos afios de Agronomoas, tras los
cudes habian de proseguir estudios en
Madrid. Fue un buen edabon para.conti-
nuar dli lo que habian iniciado en Cor-
dobaagunos entusiastas, como Antonio
Villargo Perujo, € cud 1legd a ecribir
en diversos medios nacionales, Pepe
Contreras...
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El tegtigo lo recogié en d inicio de
los ochenta la Facultad de Veterinariay
laincipiente Facultad de Bioldgicas, en
torno d profesor Sanz Pargjo. Alli tuvie-
ron mucho quever los profesores Garcia
Romény Pérez Camecho, de Veterinaria
y Agrénomos, repectivamente. El Sa
16n de Actos de Veterinaria era d lugar
donde se desarrollaban las conferencias
bagjo la supervison de Agustin Gomez,
gue tuvo un hito importante en d nom-
bramiento de Antonio Mairena como
Miembro de Honor ddl Aula Hamenca
Més tarde, Filoxofiay Letras cont6 con
la presenciade Cabdlero Bondd y Fer-
nando Quifionescomo ponentes-ademas
del mencionado Agudtin-y artigascomo
Diego Clavel; no obgtante, notuvieronla
continuidad deseada, sno quefueronmés
bien generaciones aidadas.

Laideadedar mayor cartade natura-
lezaalo que habian Sdo momentosas
lados surgi6 en el anterior equipo
rectord, presidido por € profesor Jover,
y encontrd € eco necesario en didintos
edamentos universitarios -ahora bgjo €
mandato del profesor Dominguez
Vilches- y de la Consgjeria; ambos han
llegado a una entente cordid. Agustin
Gomez Pérez en su doble condicion de
docente'y entendido polifacético de esta
manifestacion estética (con programas
de radio durante treinta afios, como co-
lumnigta de la prensa extrita, participe:
cion en Congresos, con diversas publi-
caciones especidizadas, presentacion de
gran nimero de actos flamencos y po-
nente en diversos Cursos en € medio
docente) hasido nombrado seglinlosEs
tatutos promulgados por la Universdad
Director de laC&edrade Hamencologia
delaUniversidad de Cordoba

Egtalabor esprolongacion de su par-
ticipacién como ponente junto a recor-
dado Fernando QuifionesenlaUnivers-
dad de Toulouse-Le Mirail en un Semi-
nario de homenge a Garcia Lorcao en
losCursosguelaUniversdad Internacio-
na Menéndez y Pdayo organizé en Bar-
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celona, con sedes tan embleméticas
como Can Mercader o € Palacio de
Pedralbes.

Y como componente dedigtintostri-
bunaes de Fin de Carrera de la Cétedra
deGuitarraHamencadeRotterdam, junto
aPaco Pefiay Fodforito, ademés de dos
cursos de diez horas impartidos en esa
ciudad holandesa o en la comision
seleccionadora para la provision de una
plaza de guitarrista flamenco en d Con-
servatorio Superior de Misica de Cor-
doba, lugar donde se puede cursar edta
especididad.

LaprimeraexperienciadelaCatedra
de Hamencologiatuvo lugar en @ curso
1997-98, en @ que s inscribieron per-
sonas de procedencia heterogénea: do-
centes de la Universdad, de Primariay
Secundaria, profesonesliberdesy dela
Adminigtracion. La nota destacable de
eda primera convocatoria es que se ma:
tricularon pocos estudiantes universita-
rios. En total hubo 148 aumnos inscri-
tosalolargo dd curso, se contd con po-
cos mediosinicialmente, con una buena
dosis de voluntarismo y en condiciones
de dierta precariedad en cuanto ala dis-
ponibilidad horaria, puesAgustinhubode
dternar |la docencia en Educacion Per-
manente de Adultos con laorganizacion
dd curso.

El segundo curso, 1998-99, contd
con una participacion menor -117 dum-
Nos- aungue se produjo unainversén en
la proporcién, ya que € colectivo de
alumnos universitarios fue
cuantitativamente mayor. Podria pensar-
se que d acicate deberia ser la convali-
dacion por créditos de asgnaturas de li-
bre configuracion; no obstante, ta expli-
cacion no esvdida, 9 setieneen cuenta
gue Slo sete Llicitaron, inicidmente,
redizar trabgos que permitieran dicha
convdidacion. El trabgo redizado por
uno de los dumnos (matriculado en la
Escudla Técnica Superior de Ingenieros
de Montes) versaba sobre lafilmografia
entorno d flamenco dd granadino Jos2
Vaddomar y los restantes sobre Unida
des Didécticas.

La C&edra de Hamencologia de la
Universidad de Cordoba cuenta con una
amplianémina de asesores gue pertene-
cen alos &mbitos universitario y no uni-
vergtario. Ordenacion Académicade la
Universdadesd érganouniversitariodd
cud depende. Seencargade dar cartade
naturaeza a las actividades organizadas
desded cursn 1997-1998. Desded prin-
cipio hatenido una vocacion plurd, en-

ot =

tendido como acercamiento a todos los
sectores socides, en un loableintento de
imbricacion de la Universidad cordobe-
sa El director delaCatedrahapublicado
recientemente en larevista Scena un ar-
ticulo titulado «El flamenco en la Uni-
verddad», del que entresacamos unas
pdédoras

«... Queremos que la Catedra de
Flamencologia de la Universidad de
Cdrdoba sea algo més que un entusas-
MO pasajero y experiencia gozosa al
paso de sus aulas, aungue tan sdlo por
dlo s judtificaria. La Flamencologia
necesita dd rigor y dd método cienti-
fico, del andliss y criterio estético que
s0lo la Universdad puede aportar. Ya
en los dos cursos de experiencia, esta
Cétedra ha sido un centro de conviven-
cia e integracion de la propia Univer-
sidad con d pueblo a que pertenece
en una puesta en comin de intereses,
intercambio de conocimientos sensibi-
lidades y puntos de viga. La Univers-
dad, con € Flamenco, es vida. En tal
sentido tiene sus 0jos puestos en esta
experienciax».

El é&xito de convocatoria dedl curso

16

1999-2000 quedaavaado por lainscrip-
cién de 255 dumnos, acompafiedo deuna
mayor disponibilidad en cuantoamedios
de difusidn y reproduccion, puestos d
sarvicio por d Ingtituto de Estudios Pro-
piosdelaUniversidad (grabaciones, fun-
damentalmente en soportes de cintas
magnetofonicas y video). Comenta
Agustin Gdmez quehaaumentado € ni-
mero de personas gue se relacionan con
estamanifestacion artistica, seacomo &fi-
cionados o intérpretes, pues hay diver-
S0S cantaores, guitarristas y bailaores;
aunque esto ya sucediera en anteriores
convocaorias. La nota de interés la po-
nen los profesores del Conservatorio
metriculados, por |o que dlo supone de
acercamiento entre las dos concepcio-
nes estéticas.

El afianzamiento ha sdo una ardua
tarea, pero es unaredidad actuamente.
El éxito de convocaoria da lugar a que
en ocasiones deba tradadarse la activi-
dad a otro epacio, caso de actuaciones
de intérpretes, alas que selesdaun ca
récter amplioendifusony participacion,
en lalinea ya gpuntada de servicio ala
sociedad cordobesa Los cursos han au-



mentado en cuanto alos contenidosy se

ha pasado de los tres modulos de

1998-99 a cuatro en 1999-2000.

Los contenidosdel Curso anterior se
ordenaron en torno adiversos Modulos:
A) Curso de Iniciacion a Flamenco:

Impartido alo largo de cuarenta ho-
ras. Las sesones, en nimero de veinte,
abarcaron quincetemasy cinco semina
rios. Agustin Gomez fue @ ponente dd
temario con las colaboraciones aidadas
dedosartigasy unodelosasesoresdela
Céedra

Los temas se refirieron a cuestiones
tan esenciales como La historia dd can-
te, El cante campesino, El cante a palo
S00... , d baley laguitarra los cinco
Seminarios fueron coordinados por dis-
tintos asesores de la Cétedra 'y versaron
sucesivamente sobre Literatura y poe-
sia flamencas, Letras dd cante, Temas
agrarios de la copla flamenca, Testro,
cine y televisién de flamenco y Temas
hispanoamericanos de la copla.

B) Curso «El Flamenco es Vida»:
De cincuenta horas en veinticinco

sesones, con contenidos muy diversos,
como El nuevo flamenco, Informe so-
bre las Pefias Flamencas, o € inicia
bgo d titulo Itinerario de la provincia
de Cordoba.

C) Cido de conferencias con ilustra-
cion préctica: Cinco facetas del
Flamenco:

De cuarenta horas, veinte sesonesy
quinceconferencias. Fueron organizadas
en tomo a cinco nlcleos o facetas
Facetar Dd Cante
Faceta: De la Guitarra
Facetar Dl Baile
Feceta: La Copla dd Cante
Feceta: Literatura y nuevos caminos de

investigacion

El curso actud se caracteriza por un
incremento de los modulos y la confor-
meacion de los contenidos con la preten-
s6n dequelaparticipacion ssared y no
ago escritoenun papd. A dloresponde
el mdédulo Seminario Permanente de
Estudios Flamencos, como seindicacla:
ramente en los OBJETIVOSYy & PRO-
GRAMA. Dicen los primeros

*|ntegrar en un mismo corpusdeinte-
reses culturdes y método de trabgjo
€en equipo, a esudiantes propiamen-
te dichos de la Universidad de Cor-
dobay aquienesentranendlapor la
via de Proyeccion Universtaria que
esta C&edra ofrece.

*Atender a los estudiantes de
flamencologia, en los dos afios pre-

Obrade Francisco Moreno Galvan

cedentes de experiencia, que deman-

dan estas sesones participativas de

coloquios y debate.

Los mddulos reciben las siguientes
denominaciones;

A) Aproximacion a Flamenco:

De treinta horas y quince sesiones,
gue comenzo € 8 de noviembre y cul-
minaen mayo.

Abarca contenidos como El flamen-
co en los ciclos naturales ddl arte, El
cante basado en @ compas o El flamen-
€0 nuevo, ademés de otros temas de in-
terés.

B) Andliss de edtilos

De treinta horas y quince sesones.

Las digtintas sensbilidades van des-
filando en diversas audiciones 0 image-
nes con la pretenson de dar a conocer
cuén variada es esta manifestacion artis-
tica Seandizaas lapersondidad dein-
térpretes que han marcado la evolucion
de flamenco en sus tres expresiones de
cante, bailey guitarra. Esel caso en can-
tey cantaores de El romancey su adap-
tacion a las personalidades artigticas,
Las sguiriyas dd Marrurro en Cara-
col, Mairena y Fosforito... Antonio
Mairena, € maedro, la glosa. Manolo
Caracol: €l genio, la sintesis o
Fosforito: la personalidad, e esque-
ma egtiligtico; en guitarra, de Paco de
Lucia: € genio, la rebdion y revolu-
cion de la guitarra, o Vicente Amigo:
una luz nueva, & desenlace lirico. Y en
baile Los canones: Micente Escudero,
Antonio, Pilar Lopez, El edilismo: El
Guito, Mario Maya, Milagros
Mengibar...

C) Vivencdias
Lleva como subtitulo Ciclo de con-
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ferencias ilustradas en cuatro tiempos.
Deveinticuatro horasdeduraciony doce
sesones, en las que la nota dominante
no estanto & academicismo como mos-
trar cud eslaviade penetracion, através
de qué conducto s llegaalainclinacion
heciatan peculiar forma artistica

Entre |os temas destaca Una aproxi-
macion al cante y la guitarra, a cargo
de Philippe Donnier, Didactica dd Fla-
menco, por parte de Cati Ledn, El cante
desdedentro, por Cdixto Snchez, El fla-
menco en la Escuda, de Juan Diez, La
guitarra desde dentro, que sera ilustra:
dapor Manolo Sanliicar, Jerez, por Ma
nuel Rios Ruiz, o El baile desde dentro,
de Milagros Mengibar. Todos contardn
con ilugraciones en las didtintas expre-
Sones por parte dd propio ponente o de
artistas diversos.

La homologacion de los cursos
Aproximacion al flamenco y Andlisis
de estilos flamencos como Activida-
des de Formacion del Profesorado
supone un diciente para el profesora
do de Primariay Secundaria. La ma-
tricula han podido redizarlaen uno o
en los dos cursos, en un horario flexi-
ble desde noviembre hastael 8y 9 de
mayo, respectivamente.

EslaCé&edrade Flamencologiade
la Universidad de Cdérdoba un loable
intento por mostrar las manifestacio-
nesy los logros de una cultura que se
forjaen otrauniversidad distinta, como
de agiin modo queriaexpresar € gran
escritor autodidacta Mé&ximo Gorki en
Mis universidades a proposito de su
experiencia.

(*)JAseor dela Catedra de
Flamencologia de Cérdoba
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PENA «LA PLATERIA®:
LA HISTORIA VIVA DEL ARTE FLAMENCO

AE.

Cuando se habla de la pefia «La
Plateria» se habla deladecanade las
pefias andal uzas dedicadas a la difu-
sion, a cultivo y a estudio del fla-
menco. Inicié su andaduraalla por €
afo 1949 y no hay constancia de que
exista otramés antigua en todo €l te-
rritorio espafiol; es por estarazon por
la que fijaria las pautas de todas las
gue se fundaron con posterioridad.
Recibioé su nombre porque € grupo
de aficionados que la constituyeron
se reunian en un taller de platero si-
tuado en la calle San Matias, propie-
dad deD. Manuel SalamancaJiménez
quien fue su primer presidente. En
una segunda etapa estuvo en las Bo-
degas Granadinas, propiedad del so-
cio Manuel Martin Lifian, situadasen
lacaleAlhdndigan® 15,y yaen 1970
se ubicoé en un maravilloso carmen
erigido en la Plaza de Toqueros, nu-
mero 7, en pleno corazon del barrio
del Albayzin, lugar en €l que actual-
mente tiene su ubicacion.

Entrelos quefrecuentaban laspri-
meras tertulias flamencas que se or-
ganizaron figuraban personas como
Mohamed Fahed, quien posterior-
mente seria médico persona del rey
de Marruecos Hassan I, José Luque

Entrada de camerino delapefiala«Plateria».

Navajas, quien méstarde fundariaen
Mad agalapefia«Juan Brevar, Manuel
Gallego Morell, Pérez Serrabona,
futuro acalde de Granada, Eduardo
Gonzalez, Fernando Lastra y otros
personajes ilustres hasta llegar a
nuestros dias en los que cuenta con
un nimero de socios que asciende a
215.

Desde d punto devistadelaapor-
tacién que la Pefia ha hecho al arte
flamenco y a cante jondo en parti-
cular, reconocidos hoy como los ar-
tes mas representativos y universa-

Salade cante delapefiala «Plateriax.
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les del pais, hay que mencionar €l
esfuerzo que hizo un grupo de &ficio-
nados reunidos en Granada con la
idea de estudiar y de preservar en su
mayor pureza este arte, interés que
fructificd con la celebracion del mi-
tico Primer Congreso de Cante Jondo
celebrado en lacapital en 1922y que
estuvo encabezado por eminentes fi-
gurasdelatallade Manuel deFallay
Federico Garcia Lorca. Esterigor ha
continuado hasta hoy en lo que res-
pectaa nivel y alacalidad delas ac-
tividades que sevienen celebrando en
la ciudad. La seriedad y el conoci-
miento del grupo de aficionados que
fueron configurando la Pefia al pasar
€l tiempo fue adquiriendo tal presti-
gio que pronto se convirtieron en ase-
sores de actividades flamencas, tan-
to para colaborar con instituciones
oficiales como particulares y parti-
cipando en €l 111 Festival Internacio-
nal deMsicay Danzade Granadaque
secelebrariaen el Corral del Carbon.
Igualmente, participd en la celebra-
cién del Congreso de Banqueros ce-
lebrado en Granada en 1954 y en €l
gue empezo a destacar €l entonces
«bailaor» y después «cantaor» «Te-
rremoto de Jerez». Este descubri-
miento no esun caso aislado pues«La
Plateria» ha constituido desde sus



mismos origeneslapalestraenlaque
se han doctorado las grandes figuras
del flamenco mas puro, y los comen-
tarios de los artistas que por ellahan
desfilado autoriza la denominacion
gue se la ha otorgado de Capilla
Sixtinadel Arte Flamenco.

Siguiendo con la tradicion esta
blecida, actualmenteel Festival Inter-
nacional de Misicay Danza celebra
algunos de sus Trasnoches Flamen-
cos en «La Plateria». Igualmente, se
[leva a cabo un programa de inter-
cambios flamencos con otra pefias
guelavisitan, empefiados siempreen
dar aconocer los artistas|ocal es den-
tro y fuera de Andalucia.

Superada su primera etapa de jus-
tificacion e interés «La Plateria» no
celebra concursos desde que celebrd
su novenaedicion, pero si que organi-
za actividades especificas dirigidas a
personas y artistas merecedores de
esta distinciéon como ya lo hizo en €
homenagje celebrado € 11 de noviem-
bre de 1981 en honor de D. Antonio
Mairena. También, y atitulo postumo,
participd lapefiaen € homengje cele-
brado en Mairena del Alcor, en no-
viembre de 1985, en honor del citado
cantaor, y en otras actividades fuera
de Granada dedicadas ahonrar figuras
significativas como por giemplo las
dedicadas a homengjear a José
Carmona «Pepe Habichuel a» celebra-
dasen Madridy Sevilla

Dentro de este tipo de reconoci-
mientos «La Plateria» otorga € dis-
tintivo de Socio de Honor a quienes
asl se estima que son merecedores
de tal dignidad. Han figurado entre
los favorecidos por tal distincion: e
director de orquesta Miguel Angel
Gonzdlez, € poeta Luis Rosaes, €
guitarristaManuel Cano, € poetaMa-
nuel Benitez Carrasco, €l cantaor En-
rigue Morente, Juan Carmona «Ha-
bichuela», el director de teatro José
Tamayo, y proximamenterecibira su
distincion la bailaora Maria Guardia
«Mariquilla».

Con motivo de la Semana Santa
se suelen celebrar actividades dedi-
cadas aexaltar lasaetay € Diadela
Ofrenda de flores a la Patrona de
Granada, «La Plateria» hace acto de
presencia con una intervencion fla-
menca en la que se canta y toca una
granaina dedicadaalaVirgen, inter-
pretada en los Ultimos afios por €l
cantaor Arturo Fernandez y acompa-
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Entrada de lasalade cante de la pefia «La Plateria».

flado a la guitarra por Francisco Ma-
nuel Diaz, ambos socios de la pefia.
A fin de promover el flamenco
entre la gente mas joven, los jueves
se dedican a presentar jOvenes valo-
res del flamenco y también a aque-
llos otros artistas retirados ya de la
vida profesional pero dignos de ser
reconocidos y apreciados por la ju-
ventud. Ocasionalmente, también se
organizan conferencias sobre Teo-
ria del Flamenco. En estas sesiones
y con regularidad se imparten clases
de flamenco en sus modalidades de
baile de guitarray de compas. Algu-
nas delasfinalesdel Concurso «Can-
tes de las Minas» también se cele-
bran en «La Plateria».
LasactividadesdelaPefig, tantoen
Su aspecto «solo para socios» que se
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viene celebrando |os sabados, asi como
las abiertas para todo € publico, que
tienen lugar cadajueves, figuranen la
guiasemana que aparece publicadaen
¢l periodico IDEAL, en las emisoras
locales y ademés se distribuyen por
correo entre sus asociados. También
lafundacion andaluza de flamenco en
supaginadeINTERNET dancticiade
todasy cadaunadelasactividadespro-
gramadas.

Desde un punto devistamés gene-
ral de actividades socioculturaes, a
partir de su segunda etapay de forma
sstemética, € dia 25 de diciembre la
pefia viene ofreciendo una actividad
flamenca en la Residencia de Ancia-
nos de Armilla, regentada por la
Excma. Diputacion, y otraen e hogar
de las Hermanitas de los Pobres.
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Con ocasion de la celebracion de
homenajesadiferentes personalidades
también se incluyen veladas poéticas,
abiertas a invitados especiaes que no
son sociosdelapefia, y durantelasfes-
tividades del Corpus la Pefia abre sus
puertas ala celebracion de actividades
dedicadas con carécter monogréfico a
la copla espafiola y a los sainetes de
loshermanos Alvarez Quintero. Igual-
mente, presta su salén de exposicio-
nes paraque exhiban susobraslospin-
tores, ceramistas, escultores y fot-
grafos que lo deseen, que en agradeci-
miento por esta distincion dejan uno
de sus trabajos como recuerdo perma:
nente en la Pefia

La Pefia, ademés, es Cofrade dela
Hermandad de |a Penitencia de Nues-
tro Padre Jes(isdel Amor y laEntrega,
y deMariaSantisimadelaConcepcidn,
«LaConcha», como carifiosamente se
la conoce en Granada. Esta cofradia
fuefundadaenlamismaPefla«LaPla
teria» en unos momentosen losquela
Semana Santagranadinasufriaun total
decaimiento, proxima ya a su desapa-
ricion. Laimagen de la Virgen estuvo
abergada en la sede de «La Plateria»
recién terminadapor €l imaginero gra-
nadino Aurelio Lépez Azalistre antes
de ser llevada a su iglesiay desde la
Pefia la portd en brazos €l entonces
Vocd de Conservacion de la Pefia, D.
José Riquelme Segovia.

En su sede se han celebrado en-
cuentros de musicas étnicas en los que
han actuado intérpretes hindlesy &ra
bes justificando las abiertas conexio-
nes del flamenco con otras culturas.

Por su emplazamiento privilegia-
do en € Albayzin, congresistasy otras
personalidades solicitan continuamen-
te la sede de «La Plateria» para cele-
brar en ella actividades sociaes dis-
frutando de susmagnificasvistasdela
Alhambray € barrio morisco, mien-
trasilustres visitantes de la ciudad so-
licitan su asistenciaalasveladas orga-
nizadas. Asi constan en sulibrolasfir-
mas de Pilar Lépez, Paco de Lucia,
Yehudi Menuhin, Henry Kissinger y
Rafael Alberti entre otras muchas per-
sonalidades.

DOCUMENTACION

La Pefia dispone de un archivo en
el que se guardan todos aquellos do-
cumentos relacionados con su funda-
cion, vicisitudes e historia, a los que
acompafian alas memorias anualesde

Vistaexterior delapefia«LaPlateria.

laingtitucion incompletas, pues faltan
las de algunos afios en que no se re-
dactaron.

Aungue no dispone de unaextensa
coleccidn de obrasimpresas sobre fla-
menco si que cuenta con unos impor-
tantesfondosaudiovisuales, unamplio
repertorio de discos de pizarra de sig-
nificativas figuras del cante, cintas
magnetofonicas, casetes, discos com-
pactos, 0 videos de artistas que han
actuado en la Pefig, estos Ultimos co-
rrespondientes a las actividades fla-
mencas que se celebran regularmente
desde la época en que este medio esta
disponible. Ademas existen catalogos
en formato libro de grabacionesy de
impresos que estan disponibles parasu
consulta solicitando el permiso opor-
tuno. Por motivos de seguridad estos
fondos normamente no se prestan, s
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bien se pueden adquirir copias com-
pradas de las grabaciones en cinta o
video.

No podemos dejar de mencionar
lacolaboracion en su segundaetapade
D. Lorenzo Ruiz de Peraltay Anguita
autor de las figuras flamencas que de-
coran el Sal6n del cante, como tam-
bién del disefio delosfaroles, y en ge-
neral del decorado dedicho Sal6n, obra
del aparejador, socio delapefia, Anto-
nio Mufioz Molina que construy esta
dependencia con la ayuda de los de-
més socios.

Laactual Junta Directiva esta for-
mada por:

Presidente: José Vera Moreno
Tesorero: José Chica Exposito
Secretaria: Maria Casas Melero
Vocal Artigtico: Francisco M. Diaz
Vocal de apoyo: Angel de la Fuente
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EL RINCON DEL FLAMENCO

GERARDO PARRA ORTIZ Y ANTONIO SEDENO FERRE (*)

La experiencia que presenta-
mos se inicia en el curso 1997-
98 en el C.P. “28 de Febrero” de
Huércal de Almeria con motivo
de la celebracion de la 32 Sema-
na Cultural: “Lorcay el flamen-
co”, programada con la doble fi-
nalidad de rendir merecido ho-
menaje al poeta, cuyaviday obra
estuvo intimamente vinculada a
las mas arraigadas tradiciones y
manifestaciones culturales anda-
luzasy, de modo sutil al flamen-
co, en el Centenario de su muer-
te; y, alavez, tratar de difundir,
entre el alumnado, el profesora-
do y los familiares, una de las
expresiones artisticas mas vivas
y genuinas de nuestro pueblo.

Las actividades desarrolladas
resultaron muy interesantes y
atractivas. Los nifios y las nifas,
en especial, quedaron entusias-
mados con las bellas pal abras que
los conferenciantes pronuncia-
ron sobre Federico, con la lec-
tura e interpretacion apasionada
de sus poemas, con el son, entre
melodioso y aspero, de la guita-
rra flamenca y el lamento o la
alegriade unavoz desgarrada que
parecia clamar al cielo (viento).
El rescoldo estaba encendido,
faltaba tan sélo un delicado so-
plo que avivara el fuego, que en-
cendiera la |llama del entendi-
miento y el amor, del embrujo y
el duende, hacia esta modalidad
interpretativa tan nuestra.

No podiamos dejar la «cosa»
como si nada hubiese ocurrido, a
merced que el tiempo borrase la
curiosidad y el deseo (anhelo)
suscitados, por eso decidimos
darle forma y continuidad en el
tiempo. Asi fue como nacié el
Rincon del Flamenco, las tardes
de los jueves, que se convirtié, y

aun permanece, en el momento
mégico, el mas deseado (anhela-
do) de la semana, por alumnos y
maestros del segundo ciclo que,
juntos, disfrutamos paseando por
la historia, la geografia... a tra-
vés del cante.

De Cartagena a Almeria

iAy! de Linares a Cartagena
i Ay! de Cartagena a Almeria
jAaay! donde naci6 la Taranta
que conocemos hoy dia

y los mineros la cantan.

iAyyy...!

Por aquella época, ambos, nos
habiamos asociado a |la pefia fla-
menca del pueblo, «El Ciego de
la Playa». Nos pareci6 oportuno
proponer aladirectivade la mis-
ma establecer una colaboracion
més estrechay fluida. Laideafue
acogida con satisfaccion y, des-
de entonces mantenemos una co-
operacion fluida, muy positivay
fructifera.

La situacién descrita nos Ile-
v6 aintegrar el flamenco de una
forma més sistematica al curri-
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culo escolar, tratando de buscar,
como elemento del eje transver-
sal de Cultura Andaluza, todas las
relaciones posibles con las dis-
tintas &reas educativas, en espe-
cial con la social, la artistica y
lalinguistica, con el objetivo béa-
sico de “conocer y comprender
la dimension del Flamenco como
manifestacion artistica, de ex-
presion y sentimiento, del pue-
blo andaluz”.

Asi pues, trabajamos conteni-
dos de todo tipo, desde el cono-
cimiento de la geografiay el ha-
bla andaluzas, |os términos pro-
pios del cante, la métrica, el rit-
mo, etc... pasando por saber |le-
var un compas, conocer un can-
te, hasta Illegar al disfrute por
todo lo que es la cultura flamen-
cay andaluza. Todo ello sin olvi-
darnos de trabajar una cambio
actitudinal que rompa con el es-
quema tradicional y erréneo que
vincula al Flamenco con ambien-
tes marginales, propios de deter-
minadas comunidades sociales.
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La metodologia empleada se
basa en tres pilares fundamenta-
les:

* Conocimiento de la historia,
estructura, geografia, etc... de
los cantes, mediante una ex-
posicion del maestro, busque-
da de informacion y trabajo
de algunas fichas grupales o
individuales.

* Conocimiento y préctica de
los principales compases en
el flamenco, 3/4, 4/4, y de
amalgama de 12 tiempos, me-
diante palmas sordas, sonoras
0 pitos.

* Audiciones de los principales
palos de los distintos grupos
de cantes, a través de cintas
de casete o de video.

Como complemento de suma
importancia se programaron tres
actividades en colaboracion con
|a Pefia Flamenca antes citada, en
las que colabord su presidente,
guitarrista inmejorable,
flamencdélogo y  profesor
Norberto Torres que, acompafio,
en el primer trimestre, a uno de
nosotros, cantaor aficionado, en
un estudio dedicado al fandan-
go.

En el segundo trimestre, des-
tinado al conocimiento de los
cantes del grupo de los tangos y
aprovechando los actos del diade
Andalucia, de nuevo particip6
Norberto acompafando a Amalia
GOmez, cantaora aficionada de
nuestra pefiay madre de un alum-

EL FLAMENCO EN ANDALUCIA

no de 4° curso, ofreciéndonos,
ademas, algunos temas en solita-
rio como guitarrista de concier-
to.

El tercer trimestre, dedicado
al conocimiento de |los cantes de
Cédiz, soled y bulerias, ademas
de las actividades generales co-
rrespondientes, realizamos una
visitaalasede social paraquelos
nifios y las nifas tuvieran la
oportunidad de escuchar, en vivo,
unanuevaactuacion del guitarris-
tay la cantaora citados anterior-
mente. Al mismo tiempo podrian
apreciar el lugar donde se desa-
rrollan estos maravillosos even-
tos, desde conferencias hasta re-
citales, sin obviar el calor huma-
no que supone la convivencia de

PERSONAS FLAMENCAS
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gentes que aman y sienten el fer-
vor flamenco.

En el curso actual continua-
mos desarrollando el Rincon del
Flamenco con nifios y nifias del
primer ciclo de Ed. Primaria.
Esto supone una dificultad afa-
dida al tratarse de alumnos muy
pequefios, que aun, muchos de
ellos, «no saben leer» de forma
convencional.

La experiencia se sustenta en
una serie de ejercicios que lle-
vamos a cabo en el aulay que si-
guen la siguiente dinamica:

* Reunimos atodo el alumnado
de las dos clases de primero
y charlamosy debatimos so-
bre algun cante o cantaor. En
estos comienzos, tratamos
los fandangos de Huelva, dan-
do a conocer esta provincia
y escuchando al principal re-
presentante de este palo del
flamenco: Paco Toronjo.

* Posteriormente estudiamos
las personas que intervienen
en los actos flamencos: el
cantaor o cantaora, el tocaor
(no conocemos a hinguna gui-
tarrista flamenca famosa), el
bailaor o la bailaora y los
palmeros 'y palmeras,
percusionistas, etc... aunque
haciendo hincapié en que el
cante suele desarrollarse,
casi siempre, con un tocaor y
un cantaor.

* A continuacién comenzamos
a aprender a marcar el com-
péas de 3/4 siguiendo los con-
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Toque: Norberto Torres. Cante: Gerardo Parra. Palmas: Antonio Sedefio.

sejos que en su dia aprendi-
mos de Calixto Sanchez en su
Curso de Iniciacion al Fla-
menco, aunque modificando-
o un poquito para adaptarlo a

nuestros nifios ya que les cos-
taba hacer el «palilleo». Asi
que sustituimos los tiempos
por palabras sonoras, de uso
comun, haciendo coincidir el

PUN TRIA TRIA

PUN TRIA TRIA

PUN  TRIA TRIA

Fig.1

VEN PA-0QUI-TO

VEN PA-QUI-TO

VEN PA-QUI-TO VEN

Fig.2

VEN PA - QUITI - TO

VEN PA - QUITI -TO

VEN PA - QUITI-TO

Fig.3
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acento del compas con un gol-

pe de nudillos o palma sobre

la mesa (Fig. 1).

* Por dltimo intentamos can-
tar un fandango cané: analiza-
mos las letras y su significa-
do, hablamos de la rima, los
versos, etc. aunque de una
forma muy sencilla. (En el
segundo ciclo estudidbamos
mas a fondo todos estos ele-
mentos). Concluimos el tri-
mestre aprendiendo un vi-
Ilancico flamenco de Puente
Genil que, aunque Fosforito
lo canta por bulerias, noso-
tros o hemos adaptado al tres
por cuatro para que se pare-
ciera mas al compas aprendi-
do.

En el segundo trimestre, pres-
tamos atencion al compas de 4/4
tomando como base los cantes
del grupo de los tangos siguien-
do una estrategia similar a la se-
guida con los fandangos, pero
esta vez Ilevando el compas de
cuatro tiempos, marcando el pri-
mero con el piey buscando pala-
bras sonoras (Fig. 2).

Aunque después, para hacer €l
compéas mas flamenco, cambia-
mos el tercer tiempo por dos
medios tiempos, sustituyendo la
frase por: VEN PA-QUI-TI-TO
con lo que quedaba asi (Fig. 3)

Como actividad complemen-
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taria y, coincidiendo con los ac-
tos de celebracion del Diade An-
dalucia, todos los alumnos del
Centro pasan por |la Pefia Flamen-
ca «El Ciego de la Playa» para
tomar contacto con la realidad
flamenca.

En el tercer trimestre, le toca
el turno alos cantes que utilizan
el compas de 12 tiempos o de
amalgama, tomando como base
el cante por alegrias y tratando
de buscar una frase en la que pu-
dieran entrar los doce tiempos
con sus acentos correspondien-
tes (Fig. 4).

Pero como, normalmente, se
comienza en el tiempo 11 mar-
cando los tiempos de esta otra
forma (Fig. 5). y el compés que-
dariaal final como se muestra en
la Fig. 6.

Para trabajar los demas palos
de este grupo de cantes que com-
parten el mismo compas, se tra-
taria solo de cambiar las pal abras
para que se acentuaran en los
mismos tiempos en que |o hacen
la solea o las bulerias.

De esta forma y progresiva-
mente, se van introduciendo en €l
conocimiento de los distintos

EL ARBOL DE NUESTROS
CANTES

ALEGRIAS
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CANTES AFLAMENCADOS DE IMPORTAGION
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cantes al recordar los principa-
les compases utilizados, am-
pliando su conocimiento con au-
diciones de los distintos palos,
videos de distintos cantaores y
audiciones en vivo de artistas me-

diante actuaciones en |a Pefia Fla-

Fig.4

menca
Para culminar las actividades
en torno al flamenco procurare-

mos hacer un recital en el Cen-
tro en el que haya una actuacion
de un cantaor o cantaora de la
pefia, que ejemplifique delante de
los nifios los distintos cantes tra-

Fig.5

bajados durante el curso.

Esta, desde nuestro punto de
vista, es la mejor forma de apro-
vechar |os recursos que nos ofre-

10 ce el entorno, como fuente y
medio de desarrollo de los
aprendizajes, para un conoci-
miento mejor de nuestro medio,
nuestra lengua y nuestra cultura.

PA-TIN PAN -TA - LON CA - Ml - SON

BA - LON (*) Maestros de 1° ciclo

Fig.6

del C.P. «28 de Febrero».
Huércal de Almeria
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EL FLAMENCO EN LA ESscUELA

ExPerIENCIA DEL C.P. «FrRAY CLAUDIO» DE TRIGUEROS (HUELVA)

|.-INTRODUCCION

La ensefianza del flamenco,
no como actividad extraescolar,
segun ha venido considerandose
hasta no hace mucho tiempo, sino
como tarea especifica del area de
musica e incluso, en la posible
relacién que cabe entre el fla-
menco y otras areas, como ma-
teria de investigacion y estudio
en trabajos interdisciplinares, es,
felizmente, unarealidad crecien-
te en lavida de los centros anda-
luces, en muchos de los cuales el
flamenco ya aparece integrado
dentro del disefio curricular y en
su plan anual.

Toda nuestra tierra se ofrece
como ambito, como mapa, como
suelo ya cultivado para que ,“en
la tragica profundidad del cante
-como dice Anselmo Gonzélez
Climent- el andaluz |legue a con-
cretar la experiencia de si mis-
mo y de su mundo”. No vamos a
entrar, naturalmente, en analisis
del hecho, que no conviene aho-
ra. Si partir de la cita misma, de
su lectura atenta,de su contenido
hondo para comprender primero,
y explicar después, por qué el fla-
menco debe tener el tratamiento

DEFINICION
ELEMENTOS MUSICO-
ARIO
¥ PLAMENCO VOCALES
DEL : CANTE: LA VOZ Y EL
FLAMENCO + ACOMPANAMIENTO
DIFERENTES ETAPAS
HISTORICAS
LA COPLA FLAMENCﬂ
CLASIFICACION DE
LOS CANTES
CANTAORES ACTUALES \

que requerimos y como singular
manifestacién artistica del pue-
blo andaluz.

Il.- EL FLAMENCO, EN EL
C.P. “FRAY CLAUDIO", DE
TRIGUEROS

Representa este centro, ubica-
do en Trigueros, hermoso pueblo
blanco de la campifia de Huelva,
un claro ejemplo de cuanto deci-
mos. Experiencia, por otra par-
te, que ya tuvimos ocasion de
comentar, igualmente, para el
programa de television educati-
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va “El Club de las Ideas’, de la
RTVA ( Canal Sur ) y la
Consejeria de Educacion y Cien-
cia de la Junta de Andalucia.

En el C. P. “Fray Claudio”, y
como iniciativa de los profeso-
res y profesoras del centro, Inés
Hoguin Paniagua, Isabel Maria
Castilleja Venus, Luis Miguel
Baeza Romero y Fatima Parra
Montes, funciona un Taller de
Flamenco, desde hace ya varios
cursos, fundamentado precisa-
mente en la idea de acercar a los
nifios y nifias triguerefios este
arte que, a decir de los mismos
profesores que participan en el
Taller, “es arte tan maravilloso
como misterioso y la sefia de
identidad mas importante de
nuestra cultura. Y es desde esta
perspectiva desde la que quere-
mos transmitir la verdad del fla-
menco” . No olvidan que el fla-
menco, ademas de musica, es li-
teratura, historia, voz, movimien-
tos, etc, por lo que la relacion
interdisciplinar se manifiesta y
es tenida en cuenta a la manera
mas natural.

I11.- OBJETIVOS
La diversidad del flamenco
permite, en su seguimiento,
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adentrarse en el conocimiento de
Andalucia, en toda la riqueza de
su cultura, de la que el flamenco
no es sino uno de sus apartados.

Estudiar, pues, Andalucia, se
convierte para los profesores y
alumnos del Taller de Flamenco
en el primer objetivo concep-
tual, al que sigue como segundo
la distincion de los instrumentos
bésicos del flamenco, asi como,
en un tercer objetivo, el lograr
diferenciar la pureza del flamen-
co de algunas tendencias erro-
neas actuales que se observan.

Como objetivos procedimental es
destacan:
a) Buscar nuestras raices anda-
luzas en el flamenco.
b) Proporcionar el conocimien-
to del cante flamenco.
c) Diferenciar los distintos can-
tes segln su ritmo y los can-
tes que son a “ritmo libre”.
Finalmente, como objetivos
actitudinales estan, como no, el
fomentar adeptos al cante y al
baile y, en un mayor grado de
interiorizacion, lograr que los
alumnos se sientan identificados
con el flamenco.

Aunque las actividades del Ta-
Iler pueden ser realizadas por
alumnos de cualquier nivel,son

los correspondientes al tercer
ciclo de Educacion Primaria los
mas indicados y los que partici-
pan regularmente en los trabajos
del mismo.

Ya hemos destacado anterior-
mente el esquema del marco teod-
rico del Taller. La préctica supo-
ne para los alumnos la elabora-
cion de un cuaderno de campo
en el que debera recogerse toda
la informacion recibida en el
aula, asi como la confeccion de
un mural con expresion de las
distintas manifestaciones del
cante.La construccion de un ca-
jon, herramienta de materiales
muy asequibles y de facil mane-
jo seincorporaal conjunto de las
actividades como un recurso
atractivo y motivador, que con-
tribuye, ademas, al aprendizaje de
los distintos ritmos.

En la didactica del compas cabe
distinguir el estudio de los cantes se-
gun su ritmo de o que, por otra par-
te, estareafundamental delosllama-
dos Rincones del Aula. En estos Ul-
timos tienen lugar las sesiones de
baile, cante, percusion y toque.
Todo, més tarde, converge en una
muestra conjunta.

Pocas dificultades ofrecen
los recursos didacticos que se
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emplean.En general, estan al al-
cance de cualquier centro: mate-
rial fungible, video, televisor, al-
gunas cintas cassettes para audi-
ciones, y la guitarra, claro esta,
instrumento que se acompafia
con el son del cajény de las pal-
mas. Ya vemos que nada extraor-
dinario ni costoso, porque aqui
acaso lo fundamental sea el com-
promiso individual y de grupo, el
deseo de iniciarse en el estudio
del flamenco a partir de la pre-
guntainicial: ;Qué sabemos? para
concluir: ¢Qué hemos aprendi-
do?, después de un camino que
seguro invitara a seguir, siempre
ilusionante.

Una muestra del trabajo rea-
lizado, que suele ofrecerse en
torno a la conmemoracion del
Diade Andalucia, y en laque par-
ticipara todo el colegio, sera la
ocasion paraque El Taller de Fla-
menco del C. P. “ Fray Claudio”
encuentre el reconocimiento de
su comunidad escolar. Del mis-
mo modo, servira de estimulo
importante para quienes ya par-
ticipan en las tareas del Taller y
para quienes, atraidos, se incor-
poren ala vida del mismo proxi-
mamente. A fin de cuentas, esto
no ha hecho méas que empezar...
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EL FLAMENCO Y LOS VALORES:
UNA PROPUESTA DE TRABAJO ESCOLAR

|-INTRODUCCION

El canteen d que segpoyalos mate-
rides sguientes se puede encontrar en:
«MagnaAntologiadd CanteHamenco,
realizada por José Blas Vega para
Hispavox. Se trata de unos tangos
canasteros interpretados por Antonio
Mairena

También sepuedeencontrar estecan-
teen: Lacintagque acompaiiaalos mate-
ridesde «FHlamencoy Vdores unapro-
puesta de trabgjo escolar» cuyo autor es
e mismo de este trabgo, € cante esin-
terpretado en esta cinta por € canteor
maaguefio Enrique Cadtillo. Estacarpe-
tade maeriades fue editada por laDde-
gacion Provincial de Médaga de la
Conggeria de Educacion y Ciencia

I1.-OBJETIVOS

Este gpartado bien podria relenarse
con un listado largo de
conocimientos-informaciones, de des-
trezas plasticas, de habilidades
psicomotrices, de capacidades
lectoescritoras, deunlargo etc..., queson
todas las cosas que suden rodear d tra
bgo en d aulay que de dguna manera
muchas de dlas aparecerdn en eta pro-
puesta. No pretendemos, sin embargo,
gue cadaunade estas tareas-destrezas s2
conviertan en obligacion escolar paralos
nifiog/as.

Ni siquiera hemos establecido en
este trabgo unas ingtrucciones paraeva
luar |os tres objetivos que nos propone-
mos. Asl que tales objetivos no deben
versecomoobsesién por lograr unameta,
SN0 como camino inconcluso. Son, ade-
més, dificilmente evauables porque en
esta propuesta se trata de ago interior,
setratadelograr implicacion afectiva, un
estado derelacionemotivacond flamen-
coy con ciertafilosofiadevidaago més
solidariay més justa. Eso es muy dificil
deevduar. Aunquesepuedeintentar crear
mecanismos de eval uacion, nos preocu-
paqued find estos se puedan convertir
en un mecanismo no de
conocimiento-seguimiento, sino de con-

MiGueL LopPez CasTro (*)

Obrade Francisco Moreno Galvan

trol que provocaria un fadseamiento de
losresultados. Conviene huir delaobse-
S6n por cuantificar losgprendizgjes. Do-
blemente en este caso en @ que lo que
nos interesa es la experiencia interior y
€ acercamiento afectivo haciaun legado
culturd artitico y unos vaores ideol&-
gicosdificilesdeexpresar hagtaparama
yores. Al pues, la evduacion se hade
redizar teniendo en cuenta etos temo-
res.

Aunque cadamaestro 0 meestrapue-
de marcarse muchos objetivos, nosotros
lo fijaremos tres:

1. Acercarles a flamenco, consde-
rado éste como medio de expre-
s6n artigtica y cultural del pue-
bloandaluz
S esimportantellevar d flanenco a

la escuela es, entre otras cosas, porque
cuenta a su favor con muchos vaores
positivos: su facilidad de comunicacion,
U humanismo, su capacidad de expresar
con lagran cdidad poéticay metaférica
de sus |etras grandes pensamientos. in-
terioridades que necesitan en otro ambi-
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to de textos extensos de filoxofiay ps-
cologia para poder ser expresados.

Por otra parte, € flamenco es d fe-
némeno artistico y sociolégico, que
mejor nos puede mostrar la idiosincra:
Sade nuestra cultura, la persondidad y
d carécter andduz, tantoindividua como
colectivo, encerrandolaesenciadeloque
somos y sendo un demento de primer
orden paraencontrar nuestraidentidad y
entender nuestra higtoria

De cudquier manera, como dijimos
antes, lo que ahora pretendemos, no es
més queiniciar alosnifiosy nifissen d
conocimiento de todo ese mundo. Acer-
carlesd flamenco para que se familiari-
cen con é en un ambiente postivo.

2.Desarrollar la sensbilidad poéti-
ca

L asletrasescogidasen estapropuesta
estén llenas de contenido poético. El tra:
bgjo de recitado es dgo que gpasona a
los nifios de estas edades por 1o que las
Ietrastienen rimas muy smplesy bellas.

3. Crear concienciay animar a la
participacion critica 'y construc-
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tiva ante problemas sociales,

medioambientales y ecoldgicos.

Lasdeccion delasletrashasdo he-
cha atendiendo a este objetivo. Son his-
torias que e refieren d problema de la
pobreza, d paro, lajudticia socid. Las
| etras escogidas no estan tan cargadas de
laspretensonesqueexplicitamosen este
objetivo, pero las actividades que las
acompafian las completan lo suficiente
como para permitirnos trabgar con di-
chos contenidos.

[11.-METODOLOGIA
En este capitulo hay que distinguir
dos gpartados. Uno describe @ proceso
de trabgo que se propone con estos ma:
teridesy otro trata de describir laorien-
tacion, d ambiente y las cuestiones b&
sicas que deben presidir todo d trabgo.
Pr oceso:
1° Lecturadel cuento: Se comienza por
leerles @ cuento que acompafia €
cante, mgjor que leerles se contara
dramatizandoloy utilizando lespda
brasadecuadasasu nivel devocabu-
lario.
2°, Inidiar coloquio-asanblea: Una vez
ledo d cuento seiniciaun coloquio
sobre @ tema, abriéndose un turno
de paabra, de maneraque serespete
eseturno y que se acodumbren ala
dinamica de participacién
asamblearia. En este coloquio €l
meestro/a debera cuidar que se to-
guen los temas de interés introdu-
ciendo (9 hicierafdta) preguntas.
Es muy importante que se expresen
con libertad, dando opiniones qued
maestro cuidara no seen ridiculize:
das por los deméas. De igud manera
esconvenienteque seexpresenend
sentido de ofrecer soluciones al
problema planteado en el cuento.
3. Leer y recitar las letras y oir los
cantesen el cassette: Unavez aca
bado el coloquio-asamblease pasa
a repartir los cuadernillos de las
letras ilustradas., que serén leidos
por dlos.
A continuacion se oye e cante co-
rrespondiente; después serecitala
letra hasta aprenderlary, finamen-
te, se pasa a trabgjar € cuaderni-
llo. Mientras se colorea el cuader-
no o se rediza otra actividad que
lo permita, se puede poner la
Cinta-cassette tantas veces como
quieran los nifios/as 0 como crea
conveniente el maestro/a, sin ha
cerlo pesado.

Tina Pavon, unade las voces més representativas del flamenco actual .

4°, Actividades propuestas; Seinician
las actividades segin nivel, en pa-
raldlo a dlo la cinta se podré es-
cuchar cuantas veces se crea con-
venientey semotivaraqueaguien
seatrevaatararearla
Esos cuatro pasos conforman, ge-
néricamente, el proceso detrabajo con
cada cuento. El apartado de activida-
des queda abierto a que el maestro/a,
quite o pongalas actividades que crea
conveniente, seglin las caracteristicas
desuaumnadoy zonageogréfica. Eso
si, sempre que se respete @ espiritu
de la propuesta o |os objetivos gene-
rales explicitados antes.
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IV-ORIENTACION

METODOLOGICA

Es muy importante que toda pro-
puesta curricular que se emprenda eté
cargadade unafilosofiagquele dé cuerpo
y sentido. S no esasl, cuando & maestro
gue = propone ponerlaen practicay se
encuentra con un escollo tratard de re-
solverlo aciegas, pudiendo crear contra
dicciones con las pretensiones delapro-
puesta

El maestro/a debe saber S es 0 no
coherente con € proyecto cuando afiade
unaactividad o dgiin matiz. A lacontra,
9 decide quitar dgo, debe saber s loque
quitaesesencid y debe suplirlo por otra



EL Juez QUEAMI ME SENTENCIE

( Tengos canagteros)
Primer ciclo:
1.- Contar o leer d cuento.

2.- Coloquio- asamblea. Preguntas paraanimar:
* :Creesquerobar etabien?. ¢Y robar paraayudar alosdemés?.
* ¢Quéhizolagentedd pueblo cuando supieron queloiban aencar-

cda?.

* (Haestado dguien dgunavez en unamanifestacion?.
* ¢Qué solucion le habrias dado t s fueras € juez?

3- Leery recitar laletradd cante.

4.- Tararear laletradd cante después de oirlo en € casdte.

5.- Actividades complementarias
* Colorear @ cuadernillo.

* Hacer unalistade cosas que crean que estén ma y hacer pancartas

y un smulacro de manifestacion .
Segundo ciclo:
Todoigud, maslas siguientes actividades:

Flamenco en el aula

| AS BALAS DE Ml TRABUCO

* Coloquio en torno d juicio.

* Dramatizacion d juicio en clase procurando la participacion de

todos.
* Antifaz del bandolero.

actividad que llene d vacio. Es en ese

sentido en d que queremos destacar d-

gunos aspectos de esta propuesta, para

gue sean tenidas en cuenta a la hora de
llevarlasalapréctica

* El coloquio, que suponeunainiciacion
alaasamblea. En é hay quetener es-
pecid cuidado en que todos los parti-
cipantes se encuentren con confianza
paraparticipar. El maestro velara por-
gue seaadl, regpetando € turno de pa
labray vaorando deigud maneratan-
tolasintervencionesmésllcidascomo
lasmenos. Deberaresdtar quelascon-
clusones, 9 las hay, son fruto dd es-
fuerzo de todos.

* Las salidas y actividades
manipulativas, en las que se toman
contacto conlaredidad. Esassonmés
satisfactorias para dlos y les permite
gprender con més matices. Puesto que
Seponen enjuego massentidossecrea
un mayor cimulo de sensaciones, que
pueden sr mas sgnificativas que las
adquiridasatravésdeloslibrosdetex-
toy las clases magistraes

* Toda actividad que conlleve obser-
vaciony recogida de datos porque son
edetipo deactividadeslasqueinician
enlasmetodologiasinvestigetivas. Son
egpecia menterecomendablesaquelas
que conssten en d mantenimiento de
recogidade datosen un diario parasa
car conclusiones cada cierto tiempo.
Las metodologias investigativas des-
piertan € interés por conocer la ver-
dad delascosasy ayudan aforjar per-
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Tango canastero

sondidades mas auténomeasyy criticas.

* Todaactividad que acerque laredidad
gue viven alaescuda Debemos abrir
més laescuela alaredidad que dlos
viven parahacerlamésatractivay me-
nos adeada de lo que dlos creen red-
mente importante: [avidamisma

* Que puedan proponer solucionesalos
problemas que logran entender es ya
ungranlogro paralaescuea, puescon
ello consigue formar personas
participativasy comprometidasconlos
problemas de su entorno. Hay que re-
sdtar laimportanciade que sevaoren
todas las propuestas de soluciones a
los problemas y no solo agquellas que,
deded criterio del maestro o de unos
pocos dumnos, son las megores. Asl
pues, no s excluira ninguna. Se enu-
meraran todas déndolas por vdidas, 0
a menos Sn ridiculizarles.

* S esimportante que propongan solu-
ciones, mas importante es conseguir
gue s impliquen en aguna labor so-
ciamente condructiva, como respues-
taaagun problema de los planteados
enlostemastratados. Sonvéidastodo
tipo de iniciativas, pero las més stis
factorias desde € punto de vista edu-
cativo son lasemprendidasanivel co-
lectivo, porgque nos permitiran andi-
zar los beneficios de este tipo derda
cidnalahoradedar soluciénalospro-
blemas.

Ademés de las consideraciones an-
teriores hay que resdtar una fundamen-
td: que en ningln momento Sentan que
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< |les impone una actividad, y mucho
menosescuchar flamenco. Selespresen-
tardlaaudicion de los cantes en  mo-
mento adecuado y Sn ser pesados. Oir
un poco es sUficiente d principio. Delo
que strataesdeiniciar, no de crear dfi-
cionados. Taes pretensones suden ter-
minar creando fobiad flamenco.

Sedeberan aprovechar cuaquier u-
s6n por parte de dlos a agin cante,
cantaor, 0 cudquier comentario relacio-
nado con € flamenco. Ese es d meor
motivo paradgar laactivided que seesté
redizandoy sacar d jugo aesaoportuni-
dad. Tengamos en cuentaque d flamen-
co esta devauado para los nifios que no
lo han oido desde pequefios en sus casas
-congderan que es masica de vigos y
tiene que competir con otras muscas. A
la hora de una eeccion rgpidatiene per-
didala partida Por dlo nunca debemos
oponer d flamenco aningunactramusi-
ca setratadeabrir lasensbilidad adife-
rentesformasmusicales, nocararlaauna
sola

El papd dd maestro 0 maestra es
aqui fundamentd. S paraimpartir cud-
quier tema se ha de ser convincente y
mostrar un minimo deimplicacion, end
ca0 dd flanenco se ha de llegar més
lgos & maestro/a ha de mostrar entu-
sgasmo por €, lo queimplicaque sea fi-
cionado/ad flamenco. S no es&dl, con-
vendria que, d menos, se mostrard muy
implicado en € tema.

(*) Profesor dd C.P. «Virgen dd

Rosario» Totalan. Mélaga
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EL FLAMENCO EN LA ESCUELA A
TRAVES DE LA LITERATURA

AE.

El flamenco esparteintrinsecadela
cultura andduzay su difuson entre los
escolares de nuestra Comunidad es una
de las garantias de su - necesaria conti-
nuidad y desarrallo. Las pefias flanen-
cas que existen en la provincia de Jeén
s0n unade las bases de estalabor educa:
tivay segpoyanenlaAdministracionpara
organizar las didtintas actividades que a
lo largo del curso se organizan. Entre
dlas, cabedestacar € cartamenanud que
convoca la Pefia Flamenca La
Fuentecilla de Guarromén, una de las
zonas de mayor implantacion del cante
enlaprovinciajiennensey especidmen-
te por @ género Unico de esta zona de
Andauciagueeslatarantao comoseco-
noce popularmente € cante de las mi-
nes. Se extendio alo largo y ancho de
todalacomarcajiennense desde su cuna
Linares.

Edta pefia flamenca convoca desde
hace tres afios @ Concurso de Narra-
cion Flamenco-Escuela Villa de
Guarromény obtieneunarespuestamuy
ampliapor parte delosadumnosy dum-
nas de los centros de la provincia Tanto
es ad que los regponsables de este co-
lectivo estén pensando ampliar laconvo-
catoria ddl certamen a los escolares de
todos los niveles educativos y estable-
cer digtintas categorias en los gdardo-
nes gue se conceden y otorgan cada pri-
mavera

Por otro lado, la Pefia Hamenca El
Cabrerillo de Linares ha convocado de
forma anual el Certamen Literario
Flamenco-Escuda, aunque esta convo-
catoria se halimitado Sempre alos cen-
tros de la ciudad linarense. Su respuesta
también hasdo un diciente paralas pe-
fias flamencasy los amantes ddl cante.

LaPefiaHamencala Fuentecillade
Guarroman recibié en la convocatoria
del curso pasado més decientrabgosde
aumnos de segundo, tercero y cuarto de
Educacion Secundaria Obligatoria que
procedian de digtintos puntos de la pro-
vincia. El tema de la narracion sempre
hagirado entorno d flanencoy d jura
do vaord en mayor medidalaorigindi-

dad en laexposiciony d argumento, asi
como e conocimiento de los cantes
autéctonos de Jeén.

Los premios fueron de 35.000 pe-
setasy placadelaDéegacion Provincid
delaConsgeriade Educaciony Ciencia
delaJuntade Andalucia, 25.000 pesetas
y d escudo de Guarromén y por Ultimo,
de 15.000 pesttas y d diploma de La
Fuentecilla

Tantod AyuntamientodeGuarromén
como la Delegaci n Provincid de Edu-
cacion sempre han arropado este carta
men de narracion no sdlo por su princi-
pd objetivo: Ladifuson culturd dd fla
menco, Sino ademéas por laamplia parti-
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cipacion que haobtenido desdelosadum-
nosdelosdidintos centrosde ESO dela
provinciade Jeén.

Las minaslinarensesy como no po-
diaser menos, lataranta, centr6 € traba:
jo delaganadoradd certamen dd curso
pasado que procedia ademés de un cen-
tro de Linares.

El airelleva la copla
Y la barrena @ compés,
El aire lleva la copla,
Y hada la muerte se epanta
Cuando se escucha cantar
A un minero por tarantas.
Este es e gemplo de taranta de

Linares que escoge la ganadora de esa
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convocatoria como «taranta ya
totalmente evolucionada». La
aumna, dd segundo curso dela
ESO, explicadetdladamentedes-
de los tiempos de los romanos
como evoluciond lasociedad de
Linares (hablade Céstulo en pri-
mero lugar) para desembocar en
e lamento y sufrimiento hecho
cante» delosminerosquesedes
plazeban hesaedatigradelapro-
vindade Jeén paragprovechar los
recursos de sus entrafies.

«La primitiva taranta fue
puliéndose y desarrollando sus
esguemasmusicales, dandolugar
aformasdetarantasbien diferen-
ciadas de las que se cantaban en
lazonadeLaCardling, Linareso
BafosdelaEncinay queestaban
condderadas como puras».

La taranta es una copla de
cuatro O cinco Vversos
octosilabos y su interpretacion
eslibreenlamedidadesuster-
cios. El cantaor puede recrear-
seenagunodedlos, seginsus
condiciones deintérpretey ad-
mitiendo todas|as aportaciones
y maticespersonalesque sede-
seen. De esta forma tan senci-
llay clara define la dumnade
tercero de ESO Vanessa Arcos
Corral uno de los cantes més

r.3=-'!.;. .-"rj /
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peculiares dentro del flamen-
co. Parallegar aunadefinicion
de estas caracteristicas no solo hate-
nido que recopilar unadocumentacion
extensa sobre e flamenco en la pro-
vincia de Jaén, sino que ademas se ha
tenido que acercar a los rincones de
su ciudad para conocer en vivo lata
ranta e introducirse en e mundo del
flamenco.

El paseo queestadumnadd «Sagra-
do Corazén de Jesis» redizapor lahis-
toria de este tipo de cante flamenco me-
recio @ primer premio del Concurso de
Narracién de la Pefia Flamenca La
Fuentecillaen su edicion del afio pasado.
Las conocimientos sobre ese cante tan
peculiar origind dela provincia de Jeén
merecierond gadardony cumplieroncon
creces € objetivo que ha tenido en todo
momento estaconvocatoria: Difundir en
la escuela la cultura dd flamenco, sus
raices.

Algunosdelosaumnosquesepre-
sentaron al certamen de la Pefia La
Fuentecilla relacionan el flamenco
con laintrahistoria de cada uno de los

Obrade Francisco Moreno Galvan

rincones de su pueblo, de su ciudad.
Tienen &l concepto cultura, pero tam-
bién acanzan a comprender su papel
como unade las formas més libres de
expresion ddl pueblo andaluz. Sinem-
bargo, para los responsables de las
pefiasflamencasdelaprovinciade Jaén
todavia queda mucho camino por re-
correr. En su opinion, los mas jévenes
estan empezando a conocer ahora €
flamenco, pero durante generaciones
pasadas esta parte intrinseca de lacul-
turaandal uza ha pasado desapercibida
0 se ha considerado € feudo de sdlo
unos pocos entendidos.
Lasdidintasactividades que seestan
organizando por parte dela Administra:
aony de las pefias flamencas intentan
romper con estetdpicoy nadamejor que
iniciar edaarduatareaenlasaulasdelos
centros educetivos de la Comunidad an-
dauza LosresponssblesdelaPefiaHa
menca El Cabrerillo, con sede en
Linares, organizan sdlo con este objeti-
vo digtintos conciertos en los colegios
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de estacomarca de la provincia de Jeén.
«Cadavez son méslos nifios que apare-
cen por lapefiaparainteresarse por nues-
tro flamenco y también d profesorado
que incluye entre | as actividades escola
resladifusion de nuestro cante, de nues-
tras raices», aseguran los miembros de
El Cabrerillo.

Este colectivo no obgtante asegura
que queda mucho camino por recorre.
«Todo a pesar de los trabgjos que los
adumnos de ESO han presentado aestos
concursos literarios y que nos han sor-
prendido a todos por su calidad y
aportaciones», han afiadido.

Hamenco y escuda empiezan aen-
trelazarse. Las pefias congguen laimpli-
cacion de los dumnos a través de los
concursos literarios que han obtenido
buenarespuestay un dto nivel detraba
jo. El dguiente paso eslaasgenciaalos
recitdes suverdaderointeréspor d cante.
«Egtalgos, pero yahemoscogido d ca
mino», asegura una cantaora de la pro-
vinciade Jeén.
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