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“5Cdmo, en sus interacciones con los otros, pueden los grupos de poder llegar a transmitir

la impresion de que ellos son menos étnicos gue aquellos sobre los que ejercen su poder?

En otras palabras, scomo pueden generar la impresion de que sus propios rasgos_y cualidades
son claramente correctos, y que las correspondientes cualidades de los otros son étnicas?”

(Dean MacCannell?)

RESUMEN

Si echamos un vistazo a los libros de texto al uso o acudimos a alguna de las aulas de nuestros colegios e
institutos espafioles, comprobamos cémo el curriculum para la asignatura de Musica sigue por lo general
unas pautas eurocentristas en las que la musica culta occidental marca el hilo conductor, relegando todo lo
demas a meras pinceladas de compromiso que no responden sino a los intereses de la l6gica dominante,
liderada por una concepcion capitalista del mundo. Un buen ejemplo de esta exclusioén cultural lo constituye
el flamenco. En el presente trabajo se reflexiona sobre las causas y consecuencias de este hecho y se apuesta
por el desarrollo de discursos tedricos alternativos al curriculum musical, a la praxis musical en el aula, al
propio modelo de ciudadano — en suma — que una sociedad democratica como la nuestra necesita.

ABSTRACT

Browsing the current text books or coming into Spanish schools and high schools’ classrooms, one can
verify how the Music curriculum follows eurocentric rules in which the Western Music are the primary
leading thread. This Music Curriculum banish relegates all the rest to mere veneer of commitment, which
responses to the interests of the dominant logic leaded by a capitalist conception of the world. Flamenco is
a good example of this cultural exclusion. In this article causes and consequences of this fact are
investigated. Furthermore, it is exposed a development of alternative theoretical discourses to the Music
Curriculum and to the musical praxis at the classroom.

! MacCANNELL, D. (1992): Empty Meeting Grounds: The Tourist Papers. Londres y Nueva York: Routledge. (Cit. por
McLaren, 1997:163). VVéanse referencias bibliogréficas.
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1. Introduccion

Lo habitual en nuestro sistema educativo espafiol viene siendo que las reglas juego y
los derechos de participacion en el aula de Musica sean establecidos cuasi unilateralmente por
el profesor?, siendo éste quien determina quién tiene permiso para hablar, cantar o tocar un
instrumento, con qué frecuencia, cuando, durante cuanto tiempo, con qué intencion, qué tipo
de musica... de suerte que la jerarquia y las relaciones sociales asimétricas entre los
participantes y sus roles en los procesos de aprendizaje de la mdsica privilegian la posicién del
profesor en el sistema de intercambio de conocimiento y de experiencias artistico-musicales.
Ademas, el discurso del aula que sirve de medio de instruccién es en si mismo restrictivo
(girando fundamentalmente en torno a la mdsica culta occidental) y, por lo tanto, limita las
oportunidades de los alumnos de iniciar y de producir otros discursos musicales que también
debieran aprender. Incluso cuando se les anima a interpretar o a escribir canciones o textos de
canciones, no se potencia que utilicen su alfabetizacion musical de manera que les permita
poner en mdsica sus propias experiencias, y mucho menos criticar a través de la musica las

realidades politica, social, econdémica y/o personal en sus vidas cotidianas.

Un caso paradigmatico de esto que comentamos tiene lugar en aquellos centros con un
porcentaje importante de alumnado gitano, cuya musica (léase, flamenco) se ve
sisteméaticamente silenciada en pro de esas otras musicas dominantes. Y es que, tanto el
lenguaje musical (centrado a menudo en torno a la lecto-escritura musical convencional) como
la forma del discurso empleado por los profesores de Musica en las aulas (influenciado en
exceso por los presupuestos de la musicologia clasica) gira, como norma general, en torno a un
curriculum descontextualizado y acritico que no viene sino a reconstruir y a preservar las
formas tradicionales de uso de la mdsica en los centros educativos (cf. Rodriguez-Quiles,
2001a).

La expresion cultura fronteriza ha sido acufiada por McLaren (1997) para referirse a

aquellas culturas en las que, “aunque se da una repeticion de determinadas estructuras y

2 A fin de agilizar la lectura haremos uso en el presente trabajo del género gramatical masculino aunque la intencion sea referirnos
tanto a hombres como a mujeres.
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codigos normativos, éstos suelen colisionar con otros cédigos y estructuras cuyo estatus
referencial suele ser desconocido o conocido s6lo parcialmente” (McLaren, 1997:170).
Ejemplos claros de culturas fronterizas en los centros educativos lo tenemos entre el alumnado
de etnia gitana, entre el alumnado inmigrante, entre estudiantes y profesores homosexuales...
Pero ademas de esto, no podemos olvidar que en el aula de MUsica coexisten toda una serie de
estilos y tendencias musicales que bien podrian calificarse de “fronterizos” y que el profesor
de Mdsica no puede ya hoy en dia pasar por alto, siendo el flamenco un buen ejemplo de ello.
Un profesor de Musica que quiera trabajar en una dimension intercultural deberd estar siempre
alerta para no caer en el error conservador de reforzar la nocion de similitud ni de considerar
como desviadas o necesitadas de una homogenizacion forzada segun los codigos musicales de

la cultura dominante aquellas musicas que precisamente ponen a ésta en tela de juicio.

No se trata de silenciar la voz de los méas débiles, sino antes bien de aprender a oir, a
escuchar y a dialogar con todos y entre todos, abandonando la idea de que el
multiculturalismo, el multilinglismo, la diversidad sexual o la multiplicidad de estéticas
artistico-musicales representan amenazas a la estabilidad social, politica y cultural de un pais.
En consecuencia, la formacion incial del profesorado de Educacién Musical para todos los
niveles educativos necesita adoptar una conciencia plural para la que se requiere una
comprension multiple, ideas, expresiones artisticas y conocimientos a veces opuestos entre si;
asi como la negociacién de dichos conocimientos y formas de expresion (musical) en el seno

del grupo-clase.

El presente trabajo quiere ser una reflexion tedrica sobre estos extremos, presentando
al flamenco como eje vertebrador de un discurso educativo en el marco de un paradigma
practico-critico dentro del actual sistema educativo espafiol, alejado de otras posturas mas
conservadoras que utilizan el término diversidad para cubrir la ideologia de asimilacién que
fundamenta su postura, reduciendo los grupos étnicos y sus musicas para sumarlos a las de la

cultura dominante y para las que (parafraseando a McLaren) un prerrequisito para formar parte

REVISTA ELECTRONICA DE LEEME —LISTA ELECTRONICA EUROPEA DE MUSICA EN LA EDUCACION-. HTTP://MUSICA.REDIRIS.ES.
ISSN: 1575-9563 DEPOSITO. LEGAL: LR-9-2000. DIRECCION: JESUS TEJADA GIMENEZ, CARMEN ANGULO SANCHEZ-PRIETO. CONSEJO
EDITORIAL: ANA LAUCIRICA LARRiNAGA, MERCE VILAR | MONMANY. EDITORES. UNIVERSIDAD DE LA RIOJA Y JESUS TEJADA GIMENEZ.
PUBLICADA CON EL APOYO INSTITUCIONAL DE REDIRIS-CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS.

3



REVISTA ELECTRONICA DE

. EEHE ©JOSE A. RODRIIGUEZ-QUILES
“FLAMENCO, PEDAGOGIA DE LA DIFERENCIA Y FORMACION INICIAL DEL PROFESORADO”

REVISTA ELECTR. DE LEEME (LISTA EUROPEA ELECTRONICA DE MUSICA EN LA EDUCACION).

N2 18 (DICIEMBRE, 2006) HTTP.//MUSICA.REDIRIS.ES
]T:ETIG E;Eilioﬂcé\]j%‘;‘é‘:g: ISSN: 15759563 DEPOSITO. LEGAL: LR-9-2000

del “club payo mayoritario” seria ser desnudado, despojado de la propia raza y desgarrado

culturalmente®.

2. La Cultura Andaluza en los Disefios Curriculares para educacion obligatoria (Andalucia)

La Ley Orgéanica 6/1981, de 30 de diciembre, Estatuto de Autonomia para Andalucia,
establece en su articulo 19 la regulacion y administracion de la ensefianza en toda su
extension, niveles y grados, modalidades y especialidades en el &mbito de su competencia. En
el mismo articulo, punto 2, se afirma que los poderes de la Comunidad Auténoma velaran
porque los contenidos de la ensefianza e investigacion en Andalucia guarden una esencial
conexién con las realidades, tradiciones, problemas y necesidades del pueblo andaluz. La
promulgacion del Decreto 105/1992, de 9 de junio, por el que se establecen las ensefianzas
correspondientes a la Educacion Primaria en esta comunidad, suponen la inclusion en los
diversos elementos curriculares de los contenidos de la cultura andaluza. Esta serd, en virtud
de este Decreto, el marco de referencia donde se construye el aprendizaje de los alumnos como
uno de los objetivos y contenidos basicos del curriculum andaluz.

Para configurar ese proyecto educativo en el marco de la anterior ley educativa
(L.O.G.S.E\) resultaba fundamental la forma segln la cual se fuera a incardinar dentro del
proyecto global. Este modo o forma de introducir la cultura andaluza podia basarse en tres

alternativas, que resumidamente son las siguientes:

a) Un area autonoma (como es el caso de la lengua propia en aquellas comunidades que
la poseen).

b) Una especie de apéndice, a modo de ejemplificacion, que complete el desarrollo
general (es lo que se puso en marcha en la Comunidad Andaluza con el Decreto
193/1984 debido a no tener entonces competencias para modificar el plan de estudios).

c) Un eje transversal, presente en todos los niveles y areas curriculares.

% Cf. McLaren (1997:151).
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Precisamente fue esta Gltima la alternativa elegida en su dia por las mdultiples
posibilidades que generaba y la que en definitiva sigue manteniendo la actual Ley Organica de
Educacién, L.O.E.: integracion de contenidos, mutuo enriquecimiento de esos contenidos,
mayor proximidad a las necesidades reales del alumnado, hilo conductor y globalizador de los
alumnos... En suma, con estos planteamientos se entiende que la cultura andaluza no
constituye sélo un contenido relevante de ensefianza sino un elemento mediador y un
verdadero filtro en la aprehension significativa de todo tipo de realidades y conocimientos. En
ambos sentidos debe entenderse, pues, como un elemento que integra y atraviesa el curriculum

de las diferentes etapas y areas curriculares.

"Y es que los valores estéticos de nuestra musica, de nuestras danzas, de nuestras fiestas,
de nuestro arte, permiten definir lo andaluz con una exactitud que no tienen otras ciencias
gue poseen métodos analiticos mas refinados. Si no es propiamente una exactitud
cientifica

lo que puede dar, si que presta un calor y un color que llenan de vida esa definicion™
(Ruiz Carmona, 1992)

Con estas palabras, Ruiz Carmona destaca la importancia que la area de Educacion
Acrtistica tiene con respecto a la cultura andaluza, o si queremos, la relacion que ésta guarda
con aquélla. En la introduccion a esta area por parte de la Consejeria de Educacion de la Junta
de Andalucia, se explica que "la actividad de expresion y elaboracién artistica tiene un
componente social y cultural importante. Es la sociedad y su cultura quien elabora los codigos
de la creacion artistica, asi como sus significados, constituyéndose éstos en parte del patrimonio
cultural de una comunidad. La educacion, en consecuenica, ha de favorecer y hacer posible el
acceso a ese patrimonio cultural, a su aprecio y valoracién. Toda representacion artistica tiene
un significado que se extrae de su contexto historico cultural, de su evolucién en la historia. El
acceso a dichas representaciones, a su valoracién y significacién, es una forma de aproximarse
al conjunto cultural de nuestras sociedades y, en concreto, de nuestra Comunidad".

De los diez objetivos fijados en su dia por la L.O.G.S.E. para el area de Educacion
Artistica en Educacién Primaria®, hay tres de ellos en los que las manifestaciones culturales

andaluzas del entorno de la escuela juegan un papel preponderante y que por ello vamos a

* Decreto 105/1992, de 9 de junio, por el que se establecen las ensefianzas correspondientes a la Educacion Primaria en Andaluzia
(B.O.J.A. de 20 de junio de 1992).
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destacar, al seguir siendo plenamente actuales:

a) Con el objetivo 2 el entorno se convierte en una singular fuente de
informacion y a la vez en campo de experimentacién de los conocimientos
artisticos ya que trata de desarrollar en los alumnos la capacidad de "aplicar
sus conocimientos artisticos a la observacion de las caracteristicas mas
significativas de las situaciones y objetos de la realidad cotidiana”.

b) El objetivo 8 persigue el desarrollo de la capacidad critica para valorar la
oferta cultural de la sociedad en la que viven y el protagonismo de los
medios de comuncacion y viene formulado en los siguientes términos: "Conocer
los medios de comunicacion en los que operan la imagen y el sonido y los
contextos en que se desarrollan, siendo capaz de apreciar criticamente los
elementos de interés expresivo y estético".”

C) El objetivo 10, por su parte, persigue “conocer y respetar las principales
manifestaciones artisticas presentes en el entorno, asi como los elementos

maés destacados del patrimonio cultural.

A pesar de esta declaracidn de intenciones recogida en los documentos oficiales para
el Area de Educacién Artistica en Educacién Primaria, Ruiz Carmona advierte que "el escolar
se enfrenta a un problema evidente. Si su entorno familiar, social y cultural no mantiene una
disposicion clara y abierta en favor de ese arte®, con mindscula, el escolar no estara motivado
para entenderlo como un valor cultural de primer orden. Aceptar entonces la necesidad del
arte sera un reto muy dificil de superar por mas esfuerzos que haga el profesorado aisladamente.
Consecuentemente, la escuela debe constituir un foco de interés y sensibilidad colectiva en
relacién con el hecho artistico y con sus diversas manifestaciones en el entorno, para hacer
del arte y de todo lo que con él se relaciona, una necesidad sentida ya en las primeras fases de

la trayectoria formativa del alumno.” (Ruiz Carmona, 1992).

® Véase més adelante el apartado que dedicamos a la pedagogia critica, bajo la denominacion “pedagogia de la diferencia”.
¢ Se refiere al arte andaluz, en general.

REVISTA ELECTRONICA DE LEEME —LISTA ELECTRONICA EUROPEA DE MUSICA EN LA EDUCACION-. HTTP://MUSICA.REDIRIS.ES.
ISSN: 1575-9563 DEPOSITO. LEGAL: LR-9-2000. DIRECCION: JESUS TEJADA GIMENEZ, CARMEN ANGULO SANCHEZ-PRIETO. CONSEJO
EDITORIAL: ANA LAUCIRICA LARRiNAGA, MERCE VILAR | MONMANY. EDITORES: UNIVERSIDAD DE LA RIOJA Y JESUS TEJADA GIMENEZ.
PUBLICADA CON EL APOYO INSTITUCIONAL DE REDIRIS-CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS.

6



REVISTA ELECTRONICA DE

I gEHE ©JOSE A. RODRIIGUEZ-QUILES
“FLAMENCO, PEDAGOGIA DE LA DIFERENCIA Y FORMACION INICIAL DEL PROFESORADO”

REVISTA ELECTR. DE LEEME (LISTA EUROPEA ELECTRONICA DE MUSICA EN LA EDUCACION).
N2 18 (DICIEMBRE, 2006) HTTP.//MUSICA.REDIRIS.ES

LISTA ELECTRONICA EUROPEA ISSN: 1575-9563 DEPOSITO. LEGAL: LR-9-2000

DE MUSICA EN LA EDUCACION

A modo de ejemplo, en una nota de prensa de hace un par de cursos leiamos que una
pequefia provincia como la de Granada cuenta ya con alumnos procedentes de 58
nacionalidades distintas. Dado que la ONU reconoce un total de 192 paises en todo el mundo,
esta provincia cuenta con escolares del 30% de Estados, procediendo los mas numerosos de los
siguientes paises: Marruecos (630), Reino Unido (308), Argentina (203), Ecuador (200),
Rumania (164), Colombia (149) y Alemania (114). A esta lista se le unen escolares chinos,
sudaneses, iranies, japoneses, franceses, rusos, argelinos... y asi hasta un total de 58
nacionalidades distintas’. A tenor de esta realidad social, los grandes objetivos educativos
mencionados arriba para el rea de Educacion Artistica, los comprenderemos aqui en el marco
de una concepcion practico-critica de la educacién musical en una sociedad cada vez mas

multicultural como lo es la andaluza y, por extensién, la espafiola.

3. Educacion musical y cultura flamenca en una sociedad multicultural

En relacidn con la sociedad multicultural actual y los procesos de globalizacién hacia
los que aceleradamente también se dirige Espafia, se hace necesaria una nueva definicién del
concepto de cultura desde una perspectiva educativa, puesto que a ella estan unidas ideas
pedagdgicas que no pueden ignorarse. En efecto, sobre el tapiz de una sociedad multicultural,
la pedagogia también es responsable de los cambios que se vienen produciendo en nuestro pais
en las Gltimas décadas, por lo que tiene sentido plantearse preguntas como: ¢Podria contribuir
una materia intercultural — con el flamenco como parte de ella — a resolver los nuevos
problemas surgidos, asi como a educar para una resolucion pacifica de los conflictos? ¢No
tiene lugar la educacion en gran medida fuera de la escuela, y en particular lo referente al
ambito musical? ¢Qué significa realmente “educacion”? ¢Aprenden nuestros nifios poco en
realidad?... En este sentido, al principio educativo interdisciplinar de la educacion estética que
se viene llevando a cabo en ciertas escuelas del centro y norte de Europa desde los afios “60
del pasado siglo® (cf. Hentig, 1967), se le ha afiadido una dimensién intercultural dirigida

hacia la persona en su integridad, incluyendo lo sensorial y lo mental, el pensamiento y la

" En Ideal digital, dia 07.12.03 (www.ideal.es)
8 Especialmente en Educacion Primaria.
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accion, el sentimiento y el juicio, todo ello en el marco de una sociedad multicultural;
dimension ésta que ha ido expandiéndose incesantemente hasta nuestros dias (cf. Aissen-
Crewett, 1989; Bohle, 1991).

Los conceptos «educacién multicultural» y «educacion intercultural» se usan hoy en
dia de forma variada. No debemos olvidar sin embargo que esta educaciéon va dirigida al
conjunto de miembros de la macro-cultura y no sélo a la(s) minoria(s). Barth (2000) muestra
como muchos de los objetivos, de los contenidos y de las aproximaciones metodolégicas y
didacticas en el seno de la pedagogia musical intercultural estan intimamente relacionadas con
las diferentes ideas y conceptos de “cultura” que se tengan. Para ello diferencia tres puntos de
vista — cultura como colectivo étnico, cultura como manifestacién en el objeto musical y
cultura como proceso con “fronteras abiertas” — y analiza sus consecuencias en la praxis

pedagdgica, concluyendo que:

Las culturas son creaciones homogéneas en si mismas y estan limitadas al exterior.
Cultura, etnia y masica se dan en una relacién congruente.

La musica va unida a un determinado contexto cultural.

M w0 Dp e

Las personas que en sus vidas participan de culturas distintas sufren un inevitable
shock cultural y tienden hacia comportamientos que se desvian de su cultura
originaria (caso de los hijos de emigrantes, nacidos y/o criados en el pais de
acogida).

5. La praxis cultural y la praxis musical tienen que conservarse y transmitirse en

todos los casos.

Si repensamos las tesis anteriores de Barth para el caso de la cultura flamenca,
podemos comprobar que, efectivamente, etnia y flamenco se nos aparecen en una relacion
congruente en el seno de la cultura gitana (2), de suerte que el arte flamenco alcanza su
méxima expresion en el contexto cultural del pueblo gitano (3), cuya praxis musical se
esfuerza por transmitir oralmente a las generaciones jovenes (5). Por su parte, estas jovenes

generaciones, que hoy en dia participan en un grado mayor que en décadas pasadas tanto de la
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cultura gitana como de la cultura paya (por ejemplo, a través de la escolarizacion obligatoria),
tienden hacia comportamientos musicales hibridos a caballo entre la ortodoxia de un flamenco
puro que se respeta pero que resulta arcaico y estatico, y la voragine musical de las estéticas
musicales juveniles puras o fusionadas (pop, flamenco-pop, rock, rap, hip hop...) (4). A pesar
de esto, la cultura gitana como tal presenta un alto grado de homogeneidad, quedando

delimitada claramente de cara al exterior (1).

En consecuencia con lo dicho, una educacion musical intercultural que quiera
incorporar el flamenco como componente esencial de su programa no puede entenderse como
algo pasivo y predeterminado (lo que seria algo méas bien propio del paradigma técnico en
educacion), sino que tiene que reivindicar y promover un nuevo concepto de cultura, definida
como proceso constante y continuado de produccién de significados (textuales, musicales,
pictoricos, etc.) en estrecha dependencia con el sistema social y con las experiencias sociales
en el que tienen lugar, y no meramente como un conjunto cerrado en si mismo de obras y
expresiones musicales validas mas alla del tiempo y del espacio. En otras palabras, la cultura
flamenca debe entenderse como todo lo que las personas (gitanas o no) han elaborado para la
superacion de su existencia sobre la base de su propio rendimiento: la suma de todas las
formas de pensamiento, sentimiento, actuacion y expresion, incluyendo las invenciones y
modificaciones, desarrolladas y transmitidas de generacién en generacion y que seguiran
siendo objeto de desarrollo en el futuro. Asi entendido, el flamenco es ante todo un sistema
inacabado en constante movimiento. O en palabras de Paco de Lucia en el prefacio al libro
Flamenco de B. Leblon: “Siempre tenia la sensacion de que habia que respetar la tradicion
pero no de una forma en que hubiera que obedecerla ciegamente. Hay que respetarla, si, pero
a la vez hay que intentar representar la época y el tiempo en el que se vive a través de todas
las formas de musica y todas las variaciones que se pueden oir. Esto es, hay que intentar
crecer en sintonia con nuestro tiempo pero sin intervenir en la esencia, en la fuerza del

flamenco™®.

°Paco de Lucfa en LEBLON, B. (2001:9)
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Desde un punto de vista pedag6gico-musical, concepciones como la orientacién en la
accion o la orientacion hacia el alumno (cf. Rodriguez-Quiles, 2001b) se vienen ignorando en
nuestros centros educativos. Diriase que, a la hora de la verdad, el mundo musical vital y
significativo de los nifios y jovenes como punto de partida para la educacion se tiene
demasiado poco en cuenta en la préctica. Todavia quedan preguntas sin resolver cémo por
ejemplo: ¢Es diferente el deseo de conocimiento, el desarrollo de la percepcién y la atencion
de los nifios segun su procedencia étnica? ¢Qué estilos de aprendizaje tienen las minorias y
cudles entre ellos comparten con el resto?... Un curriculum multicultural tendria que ayudar al
alumno a desarrollar las capacidades necesarias para una accion intercultural y transcultural,
debiendo de estar orientado hacia la globalidad y la internacionalidad a fin de que todos los
alumnos (payos y gitanos) aprendan a ver su propia cultura en el contexto mas amplio de otras
culturas. No seria correcto pues presentar la cultura de la mayoria (paya) como cultura
estandar, ya que la consecuencia de comprender a las minorias como inferiores no se haria
esperar. Una educacion musical intercultural que investigue a fondo los fenémenos y los
problemas musicales de diferentes culturas y que considere los intereses y las experiencias de
todos los alumnos es atil sin lugar a dudas para alcanzar los objetivos deseados de
comprension y tolerancia en el marco de una sociedad democratica. Es por esto que las
Didacticas (General y Especificas) de los planes de estudios universitarios debieran enfocarse
mucho mas hacia la educacidn intercultural, siendo como es la Universidad un foro importante
donde sensibilizar a los futuros maestros y profesores de las diferentes areas de conocimiento
y, en particular, a los profesores de Educacion Musical.

4. Cultura flamenca y pedagogia de la diferencia

P. McLaren (1997), uno de los pedagogos mas influyentes dentro de la corriente critica

de los ultimos tiempos, escribe a propdsito de la mezcla de culturas en el aula: “La
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inerradicable pluralidad es ahora una cualidad constitutiva de la existencia y representa un
rechazo a superar diferencias en funcion de la igualdad. Los valores centrales de la
modernidad -uniformidad y universalismo- han sido superados y sustituidos por la
coexistencia y la tolerancia” (McLaren, 1997:34). No obstante, es importante reconocer en
este debate que “la posmodernidad ha traido consigo no s6lo nuevas formas de
autorreflexividad colectiva, sino también nuevas formas de colonizacidn ideoldgica.” (Op. cit.
p. 35). Ante esta realidad, el autor americano afiade: “Los educadores tienen la
responsabilidad de construir una pedagogia de la diferencia que ni exotice ni demonice al
otro, sino que intente situar la diferencia tanto en su especificidad como en su capacidad de
proporcionar elementos para establecer criticamente relaciones sociales y préacticas

culturales.” (Op. cit. p. 36).

Desde esta perspectiva critica, y pensando en nuestro contexto espafiol, tendria mucho
mas sentido un curriculum que adoptase como foco de investigacion el estudio de la cultura
cotidiana, informal y popular, y que reflexionara sobre coémo los modelos culturales de poder
gue asisten a dichas culturas estan implicados en la formacién de la subjetividad y la identidad
individual para todas las personas, con independencia de su origen étnico. Y es asi como la
inclusion del flamenco en los planes de estudio para educacion obligatoria quedaria
plenamente justificada en un contexto como el andaluz. En efecto, es necesario afrontar en el
aula las mausicas cotidianas, informales y populares de los alumnos y también de los

estudiantes universitarios de Educacion Musical*

, pero no como mera reproduccion imitativa
de un lenguaje que (tal vez) en el fondo no se considera como propio, sino siendo capaces de ir
maés alla, reflexionando y desvelando cémo los mecanismos de poder estan implicados en la

formacion de las opiniones e identidades musicales individuales de cada cual.

De esta manera podremos ayudar a los alumnos en el complejo proceso de

socializacion musical, asi como en la (re)direccion de sus deseos y gustos musicales™. O

1 Como siempre en el presente trabajo, nos centramos en la educacién general obligatoria para todos y la correspondiente
formacion inicial del profesorado. Excluimos aqui por falta de espacio el caso de los conservatorios y escuelas de musica, asi
como la formacién incial de este profesorado.

1 a socializacion musical de todo individuo representa un proceso largo y complejo en el que influyen muchos y diversos
factores. Aunque de distintas formas, los modelos explicativos que se vienen ofreciendo coinciden en mostrar que la socializacion
musical depende de la cultura en la que la persona se ve inmersa y se orienta socialmente (cf. Rodriguez-Quiles, 2006).
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expresado en términos de McLaren: “Es mision de la pedagogia critica la construccion de una
praxis para los maestros que impulse una solicitud activa hacia los marginados y los
desposeidos, tanto hombres como mujeres, hacia aquellos que han sido desposeidos por la
incursion de la logica del capital en el mundo tanto rural como urbano.” (Op. cit. p. 42).
Estas palabras aplicadas al caso de la Educacion Musical tienen una doble interpretacion: Por
un lado, se trata de hacer oir también —entre otras- las musicas del pueblo gitano. Por otro lado,
brindarles la posibilidad a estos mismos alumnos de acercarse a otras formas de expresion
musical que la l6gica del capital le da la espalda tanto en nuestros pueblos como en nuestras
ciudades. Es por esto mismo, por lo que McLaren advierte: ““La praxis a la que me referiré
[...] es una praxis vivida en solidaridad con todas las victimas que luchan por superar su
sufrimiento y su alienacidn. La irrupcién de los pobres en nuestros pueblos y ciudades durante
la ultima década exige la conversion de la ensefianza en una praxis de solidaridad donde lo
individual y lo personal se sitGa siempre en relacién con lo colectivo y lo comunitario (sin la
cohesién simplista que dichos términos suelen implicar). Es una praxis que pretende ocupar la
historia con la intencién de ayudar a los débiles a colocarse en ella [...]. Debemos convertir
el reto de ensefiar en la mision de fortalecer a los débiles para que salgan de su estado de
dependencia y pasividad.” (Idib.).

En efecto, la concepcion tradicional de la educacién (también de la educacién musical)
como un proceso neutral, aislado e independiente de los mecanismos de poder, de la politica,
de la historia y del contexto, ya no puede seguir sosteniéndose sin caer en contradicciones.
Uno de los pilares bésicos de la pedagogia musical critica es el convencimiento de que la
educacion musical como medio de fortalecimiento personal y social es éticamente previa a
cuestiones epistemoldgicas o al dominio de habilidades técnicas (teoria de la musica, analisis
musical...) o instrumentales (perfecto uso de la voz, dominio de un instrumento musical...),
tal y como defiende la 16gica musicoldgica clasica, ignorando que la vida escolar configura un
espacio de continuas luchas conflictivas en donde recurrentemente colisionan la cultura del
aula y la cultura de la calle; la musica culta, el flamenco y las subculturas musicales juveniles;
los lenguajes formales y los informales; lo ritual y lo espontaneo; lo académico y lo popular.

No se puede olvidar que las experiencias musicales con las que los alumnos hacen acto de
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presencia en los centros educativos estdn constituidas basicamente por diferencias y estan
enraizadas en practicas contradictorias, por lo que su emergencia en el aula es necesariamente
conflictiva y dificilmente abordable, maxime cuando el profesorado no ha sido preparado para

ello durante su formacion inicial.

Este choque cultural resulta ser especialmente fuerte en el caso del profesorado de
Educacion Secundaria que — sin una adecuada formacion didactica — acude a su primeras
clases con un Titulo Superior de Conservatorio o de Licenciado en Historia y Ciencias de la
Musica bajo el brazo, absolutamente impregnado de un paradigma técnico y alejado por
completo de los presupuestos de una concepcion practico-critica de la educacién. Y es que las
experiencias musicales de la calle, y en consecuencia los conocimientos musicales de ellas
derivadas, son ante todo experiencias vividas, mediatizadas por discursos y afectos que no se
dan en la escuela (pensemos por un momento en el proceso de aprendizaje del flamenco de un
joven gitano en el seno de su propia cultura). Si el conocimiento de la calle, si la aprehensién
del hecho musical flamenco, es siempre algo sentido, emocional y heterogéneo, el
conocimiento que se brinda en el aula de Musica de nuestros centros sigue tendiendo mas bien
a lo pensado, lo racional, lo homogéneo. Es por esto que en la mayoria de los casos, los
planteamientos musicales en el aula, al no resultar experiencias realmente vividas, se perciben
por los alumnos (payos, gitanos, extranjeros...) como distantes, aisladas, abstractas; en

definitiva, como poco motivantes, cuando no carentes de intereés.

Basta echar un vistazo rapido a los libros de texto al uso asi como a la mayor parte de
las aulas de Mdasica de nuestros colegios e institutos espafioles para comprobar cémo el
curriculum para la asignatura de Mdsica sigue unas pautas eurocentristas en las que la musica
culta occidental marca el hilo conductor, relegando todo lo demas (flamenco incluido) a meras
pinceladas “de compromiso” que dificilmente contribuiran al fortalecimiento personal y social
de nuestros alumnos, ya que en ningin momento se presentan con la intencion de actuar como

apoyo en el desarrollo de un orden social igualitario y democrético.
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El curriculum musical se acaba convirtiendo asi la mayor parte de las veces en una
seleccion eurocentrista de determinados contenidos, experiencias y practicas que proporcionan
a los alumnos formas concretas de conocimiento que no responden sino a los intereses de la
I6gica dominante, liderada por una concepcion capitalista del mundo, en lugar de aspirar a un
nuevo orden social, como reclama por ejemplo el alemén Altvater en su reciente libro El final
del capitalismo tal y como lo conocemos: ,,Si la Historia realmente debe llegar a un final (y
no sélo en las ideologias de los americanos neoliberales y conservadores), entonces no hay un
final del capitalismo; éste puede durar eternamente. Pero si la Historia continda su marcha y
a partir de los muchos mundos posibles debe configurarse politicamente un otro como el
actualmente llevado a cabo y asi elevarse como el mejor de los mundos posibles, entonces
también se tiene que reflexionar sobre el final del capitalismo y mas alla de éste tienen que
desarrollarse y experimentarse alternativas a través de movimientos sociales.” (Altvater,
2006:31-32)

¢Y qué hacer en este sentido desde la educacion general? La atencion preferencial en
los planes de estudios universitarios al cdmo plantear una clase de musica (metodologia), antes
del por qué y el para qué tienen mucha culpa de lo que viene sucediendo en la practica
educativo-musical para educacion obligatoria. Se hace necesaria, pues, una revisién a fondo
de los planes de estudio para la formacion inicial de los futuros maestros y profesores de
Mdsica, ya que, como escribe McLaren, “la realidad del aula raramente es presentada como
una realidad socialmente construida, determinada histéricamente y mediatizada a través de
relaciones institucionalizadas de clase, sexo, raza y poder. Esta concepcién dominante de la
ensefianza contradice ampliamente las economias de poder, privilegio y sumision-formacion,
en las que los estudiantes de ciencias de la educacion estan situados durante la realizacion de

los cursos de practicum en las aulas de las escuelas” (McLaren, 1997:54).

Dado que la ensefianza musical tampoco estd exenta de valores ni es politicamente
ciega, necesitamos en consecuencia comprender el papel de la musica en una sociedad
dividida en funcion de la clase social, la etnia, el género o la orientacion sexual e investigar

asuntos importantes que tienen que ver con la produccién de experiencias musicales de los
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estudiantes, la evaluacién en materias artisticas, las ideologias del profesorado, las politicas
artistico-culturales de los centros educativos y del entorno... a fin de desarrollar discursos
tedricos capaces de construir una plataforma desde la que ofrecer enfoques alternativos a la
organizacion escolar, al curriculum musical, a la praxis musical en el aula, a las relaciones

sociales y afectivas... En definitiva:

1. Debemos despedirnos del eurocentrismo excluyente impuesto por la
musicologia clasica en los curricula para atender (también) a esas otras
masicas historicamente marginadas e ignoradas en el aula.

2. Necesitamos reflexionar sobre las experiencias musicales vividas de
nuestros alumnos, en particular sobre aquéllas que giran en torno al hecho
flamenco. El curriculum musical debe atender a la naturaleza contradictoria
de la experiencia y a la voz de todos los alumnos (en particular, a la voz del
alumnado gitano) y por ello debe establecer las bases sobre las que dichas
experiencias puedan ser cuestionadas y analizadas.

3. Desde la clase de Musica debemos construir un discurso critico que rechace
la separacién entre dominantes y dominados y sea capaz de configurar un
curriculum musical que atienda a los valores de las estéticas musicales
comprendidas desde sus propios marcos de referencia, incluyendo las
politicas étnicas, multiculturales y sexuales.

4. El lenguaje técnico de la musicologia clasica no sirve a los fines de la
educacion musical ya que simplemente los objetos de estudio de una y otra
disciplina son distintos. Necesitamos, por tanto, construir un vocabulario
pedagdgico-musical capaz de cuestionar los estamentos de poder que
dificultan el desarrollo de una pedagogia musical postmoderna en nuestro

pais.

Las implicaciones de estos cuatro puntos en la formacion inicial del profesorado de
Musica a todos los niveles educativos son claras y pueden resumirse en un gran objetivo:

escuchar lo que los estudiantes de Educacion Musical necesitan y quieren expresar musical,
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corporal y verbalmente. Viene siendo normal que los profesores de Musica de cualquier nivel
educativo no se sientan comodos permitiendo a sus alumnos contar sus propias experiencias
musicales y, mas aln, expresarse segun sus propios discursos musicales (flamenco, pop,
rock...), de suerte que acaban por silenciar en la mayoria de los casos al alumnado,
introduciendo en el discurso pedagdgico (a veces inconscientemente, otras no tanto) variables
que despistan y hacen aparecer como plausible y exclusivo algo (los gustos y conocimientos
musicales del profesor) que no necesariamente tiene por qué serlo. Como decimos, es normal
que la experiencia musical del alumnado (en particular el flamenco) sea infravalorada cuando
no coincide con la del “programa de la asignatura”, convirtiéndose asi la propia pedagogia del

profesor en elitista y continuista.

Obviamente no se trata sélo de hablar sobre mdsica en el aula, sino igualmente de
escuchar y de analizar los discursos (musicales, corporales, verbales) de unos y otros a fin de
desvelar los intereses estéticos, epistemolégicos, metafisicos, éticos y politicos a los que
responden, de suerte que la palabra y el sonido se conviertan asi en el mejor espacio
pedagdgico para escuchar, hablar, apreciar y practicar una politica de la diferencia basada en la
solidaridad, el respeto y la tolerancia democréatica a partir del hecho musical mismo, con
especial atencion al hecho musical flamenco. En este sentido, la labor del profesor no es otra
que la de ayudar a los estudiantes a analizar el proceso por el cual estas experiencias musicales
del alumnado son producidas, legitimadas, minusvaloradas o directamente ignoradas,
alentando a los estudiantes a considerar las implicaciones socio-ideoldgicas de sus creencias

colectivas y de sus practicas musicales habituales.

5. Conclusion

La praxis del profesorado de Musica en nuestro pais se caracteriza principalmente por
la ignorancia del contexto real en el que se desarrolla y esto pese a la expresa recomendacion
en el sentido contrario de la legislacion espafiola en materia educativa (Rodriguez-Quiles,

2001a). No debemos olvidar que la limitada formacion inicial de este profesorado, asi como
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las limitadas condiciones laborales de su trabajo posterior tienen como consecuencia unos

docentes con pocas oportunidades para la préctica critica y reflexiva.

Como muy acertadamente observa McLaren, “en nuestra cultura posmoderna
hiperfragmentada y depredadora, la democracia es asegurada mediante el poder de controlar
la conciencia y los cuerpos semiotizados y disciplinados mediante sonidos, imagenes e
informaciones manipuladas, y obligando a la identidad a refugiarse en formas de subjetividad
gue cada vez mas son experimentadas como aisladas y separadas de contextos sociales mas
amplios™ (McLaren, 1997:144). En este sentido, si queremos que el flamenco no siga
experimentandose como un fenémeno aislado y separado de un contexto social mas amplio,
resulta fundamental actuar (también) desde la escuela. La apuesta por un curriculum musical
intercultural para educacion obligatoria en nuestro pais en el que el flamenco se presente y se
acepte con todas sus consecuencias sélo es posible si desde cada centro educativo, y como

parte de su proyecto curricular, se esta dispuesto a:

e Reconocer que, en nuestro contexto occidental, las personas se sitGan de
formas diversas no s6lo ante la produccion y transmision del saber, sino
también ante las diversas formas de expresion artistica y musical.

e Legitimar y negociar mdaltiples relaciones de conocimiento y formas de
expresion musical, partiendo de la conviccion de que no se trata solo de
admitir como validos dentro del curriculum un par de canciones de “los
otros”.

e Abandonar la idea de la inherente superioridad de lo payo frente a lo gitano;
de la racionalidad ilustrada frente a la racionalidad popular; de la mdsica culta
frente a la musica flamenca.

e Cuestionar los discursos pedagdgicos que alimentan las practicas curriculares
en relacién al eurocentrismo, la raza, la clase, el género y la orientacién
sexual, puesto que no se trata s6lo de aprender a combatir desde el aula de
Musica el racismo, sino también la xenofobia, la homofobia y, en definitiva,

todo rechazo a la diferencia.
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Sélo a través de la asuncidn de estas premisas resultaria plausible la elaboracion y
posterior desarrollo de un curriculum para Educacion Musical en un mundo postmoderno
capaz de configurar un espacio educativo-cultural para la constitucion de la diferencia que
ponga a prueba los discursos al uso existentes, incluyendo el nuestro propio. De lo contrario, y
recordando a G. Brenan en su celebrada obra Al sur de Granada, s6lo seremos capaces de
ocuparnos de las bebidas como espectadores externos y ajenos en medio de una fiesta que, en
el fondo, no es la nuestra: “Yo me ocupaba de la bebida y ellos cantaban y bailaban. Las
representaciones de su marido resultaban raras y macabras de una forma horripilante; y
cuando saltaba salvajemente como un macho cabrio y chasqueaba con los dedos, torcia los
ojos de tal modo que sélo se le veia lo blanco. Las mujeres bailaban sevillanas, mientras
Federo, tras haber tarareado tres o cuatro coplillas, cantaba una solea sobre la muerte y su

sufrimiento en un tono de lo mas melancélico” (G. Brenan).

En definitiva, para atender adecuadamente el arte y la cultura flamenca en nuestro
sistema educativo espafiol necesitamos un cambio radical de enfoque en la formacion del
profesorado de Musica que pase ante todo por formar a profesionales reflexivos. Y en este
punto la Universidad tiene la obligacion, desde el sistema democratico en el que se inserta, de
ayudar a construir una teoria que permita a los futuros maestros y profesores de Musica criticar
y transformar suficientemente las practicas sociales y culturales existentes en nuestro entorno;
précticas que otros defienden como unificadamente democréticas pero que en el fondo sélo

vienen sirviendo para perpetuar la diferencia.
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