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-UNA EXPERIENCIA-

FLAMENCO EN LA ES-
CUELA EN PILAS

por José Barragdn

Bajo el nombre de Fla-
menco en la Escuela, tftulo del
trabajo presentado en el III Con-
curso Joaquin Guichot de Inves-
tigacién e Innovacién, hemos
comenzado en el presente curso
(1.988-89) —de Noviembre a Ma-
yo— esta actividad en la que se
encuentran implicados los Pro-
fesores de las Areas de Lenguaje
y Sociales del Colectivo de esta
localidad, los nifios del 8.° Nivel
de E.G.B. de los Colegios Pu-
blicos Ntra. Sra. de Belén, Bea-
triz de Catrera, Pio XII y Ntra.
Sra. del Rocfo de Pilas (Sevilla),
asf como el Centro de Profesores
del Aljarafe.

La actividad se realiza du-
Tante todos los martes del afio
académico; cada semana se de-
sarrolla la secuencia en un Cole-
gio en hora lectiva y de forma
rotativa; una vez realizada la se-
cuencia en todos los Centros,
hay una puesta en comun en una
de las salas de lectura de la Bi-
blioteca Municipal (uno de los
motivos por los que hemos es-
cogido este lugar es el de habi-
tuar a los nifios 3 estar fuera del
entomo escolar y potenciar la
Biblioteca),

Las distintas secuencias
Son grabadas en cada uno de los
Colegios, ast como 1a puesta en
€omiin; todo ello para su posible
Uso did4ctico en los distintos

Centros que agrupa el CEP del

Aljarafe.

Visto que en el pueblo el
desconocimiento del hecho fla-
menco es general es por lo que,
(continuando con nuestro trabajo
del curso anterior) hemos prose-
guido sembrando la semilla de
nuestra musica en los nifios de
este Nivel (8.9).

La exposicién del tema se
efectia ayuddndonos de diverso
material audiovisual asi como
con la participacién de persona-
lidades en este tema (cantaor,
guitarrista, etc.).

Pretendemos una serie de
Objetivos:

» Formativos:
clasificaciones, etc.

* Informativos: escucha de
grabaciones, videos, etc.

* Participativos: canciones
populares (villancicos), sevilla-
nas, fandangos; los nifios hacen
grupos y ensayan diversas me-
lodfas flamencas (cantando, lle-
vando el compds, etc.).

« Desarrollo de la creativi-
dad a través de multiples activi-
dades relacionadas con las Areas
de Lenguaje y Il
Sociales.

¢ Dotar
de conoci-
mientos sufi-
cientes para
saber apreciar
y distinguir las
distintas mu-
sicas de| Fla-
menco.

e De in-
vestigacion:
tratando de

conceptos,

calidad

rescatar coplas y poesfas de
nuestros mayores.

Al final de cada Unidad se
ofrecen actividades, unas de ca-
ricter individual y otras por
equipos; siempre prescindiendo
de la obligatoriedad y acentuan-
do la voluntariedad porque en-
tendemos que de esta manera se
desarrolla con m4s intensidad los
valores humanos y creativos del
nifio (a pesar de su voluntariedad
la asistencia y participacién de
los alumnos en las actividades ha
sido masiva).

La metodologia desarro-
llada ha sido activa, interrogativa
y participativa.

Para el seguimiento duran-
te la exposicién de las distintas
Unidades hemos tenido en cuen-
ta la puesta en comiin reuniendo
a todos los nifios de los distintos
Centros, pero, imprimiéndole ca-
rdcter voluntario.

Es de destacar el interés
que pusieron en rescatar coplas y
poemas de nuestros mayores, lo
que conlleva el relacionarse con
las personas ancianas de la lo-
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Alumnos de
otra Aula de
Flamenco,

en Lebrija,
comentan
fotografias de
una
exposicién
sobre
flamenco.
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-DOCUMENTO-

ANALISIS METRICO Y
FONOLOGICO DE LAS
LETRAS DEL FANDANGO®

por Manuel Dominguez
Jiménez,
Alcald del Rio. 1.° BUP

Segtin la métrica espafiola,
podemos decir que el fandango
es una quintilla, debido a que se

~ compone de cinco versos octosi-

labos —aunque esto varfe—, con
rima normalmente consonante y
esquema de rima a b a b a. Aquf
vemos un ejemplo: "Alosno fue
lo primero/ en la historia del fan-
dango;/ el aire del alosnero/ una
escuela fue dejando/ donde los
demds bebieron".

A veces la estrofa del fan-
dango puede tener sé6lo cuatro
versos, pero al cantarla, al final,
se repite uno de estos, normal-
mente el primero por tener una
rima distinta al dltimo verso real.
Esto es para no dejar de cumplir
la regla que dice que los dos iil-
timos versos de la quintilla no
pueden formar pareado. Ejem-
plo: Agua menufta llueve;/ pron-
to caerd en las canales./ jAbreme
la puerta, cielo,/ si no quieres
que me. cale!/ (Agua menufta
llueve).

Otras veces, la estrofa
consta de seis versos. Este verso
de més se intercala como una
expresion del cantaor y no altera
la rima. Ejemplo: ;Por qué has
“sfo” tan mala/ sin haberte “dao”
motivo?/ Fuiste tan mala pa’ mf,/:
(vente serrana conmigo,)/ que si
yo lo soy pa’ tf/ es compararme
contigo.

Al formar parte el fandan-
go de una musica puramente an-
daluza, el cante flamenco, posee
rasgos fonéticos caracterfsticos
del habla andaluz. Algunos de
estos son:

1.- Yeismo.

2.- Desaparicién de “s” y
otras consonantes, sobre todo al

final de palabra; lo que hace que
aumente el n.° de sinalefas.
Ejemplo en un verso: .../ pero
como “Dios” es tan justo/ ...

3.- Cambios de “r” por “1”
y viceversa. Es el tfpico ejemplo
de decir “arma” en vez de alma.

4.- Relajaci6én de con-
sonantes interiores. Ejemplo en
otro verso: Y sin “pare” me
“queé”/ ... Otro ejemplo de este
rasgo lo encontramos en las ter-
minaciones de los participios
regulares, —ado, —ido.

5.- Seseo.

6.- Ceceo.

7.- Pronunciacién de la
“ch” como fricativa, desapare-
ciendo el rasgo oclusivo del cas-
tellano puro.

Otros rasgos menos fre-
cuentes y que destacan mds en
personas incultas son: el afiadir
la vocal “a” al principio de al-
gunas palabras, como ‘‘arreco-
ger”, etc. Otro serfa el pronun-
ciar tiempos irregulares de al-
gunos verbos como si fueran re-
gulares. Ejemplo en un verso: .../
nunca “and6” con la verdad;/ ...

Temas de los que pueden
tratar las letras del fandango:

— Sobre una mujer ama-
da. Ejemplo: Quién pudiera aca-
riciarte/ como el mar a mi bar-
quilla/ y en tu boquita besarte/
como el mar besa a su quilla/ y a
la velita arrullarte.

- Sobre la tierra o el
pueblo: Mi Huelva tiene una rfa/

que hace frontera en el mary/.
Qué bonito es ver pasar/ al ama-
necer el dia/ el barco que va pes-
car.

- Sobre forma de pen-
sar: El que sélo siembra viento/
s6lo coge tempestades./ Yo lo sé
por sentimiento:/ quien sélo
siembra maldades/ recoge re-
mordimientos.

- Sobre la madre: A mi
“mare” de mi alma/ la quiero
desde la cuna,/ por Dios no me
la avasalles/ que “mare” no hay

mds que una/ y a ti te encontré
en la calle.

— Sobre el campo, la
mar, las minas: Salen los “asi-
tuneros”/ con ayuda de la luna,/
que es clara como ninguna/ en
estas noches de enero/ a recoger
la “‘asituna”.

— Sobre sufrimientos: Ya
estoy harto de gritar/ y no viene
el carcelero;/ me estdn haciendo
pasar/ mds que a Cristo en el
“maero”./ ;Yo quiero morirme
yal.

" —Sobre otros temas vari-
ados: Con una guitarra vieja,/
sin cejilla y sin bordén,/ voy a
“cantd” un fandanguillo/ que va.
a llamar la atencién/ por alos-
nero y sencillo. Il

ACUSE DE RECIBO

DE MELILLA: José Ramén Za-
pata Chacén, que es profesor de
Educacién Fisica que estd impar-
tiendo en los centros docentes de
Melilla charlas de flamenco con
proyecciones de video que el
mismo se programa. Quien pueda
prestarle ayuda documental pue-
de hacerlo dirigiendo su corres-
pondencia al apartado 515 de
Melilla.

DEL C.E.P. de MARBELLA .- El
Centro de Profesores de Marbella
ha organizado un Curso de Ini-
ciacién al Flamenco para docen-
tes los dias 12 y 19 y 26 de Mayo
y el 2 de junio. El primer dia fue
el fandango y los cantes de M-
laga con ilustracién de Antonio
Macias en el cante. El segundo
dia fue un recorrido por los esti-
los de malaguenias con el cante de
Agustin Garcia Chicén. El tercer
dia fue "Sevilla en el cante": los
cantes bésicos con Pepe Lara y el
tiltimo dia estuvo dedicado a los
cantes de Cadiz, con Andrés Lo-
zano. La guitarra acompaiiante
las cuatro noches fue la de Anto-
nio Morilla.

(1) Resumen de un trabajo de clase mas am-
plio titulado “Andlisis métrico, fonol6-
gico y tematico de las letras del fandan-
go”.

José Cenizo Jiménez

Profesor del I. B. “Miguel de Manara” S.
José de la Rinconada (Sevilla)

Curso 88-89



HUMO

por Juan Carlos

— (Estais de acuerdo en
que para cantar bien hace falta
una pena muy grande?. g

Se celebré en Barcelona la décima edi-
Ci6n del Festival Flamenco de Barcelona, que
viene organizando desde sus origenes la Fun-
Qacién Caja de Pensiones. Un Festival que al
1gual que en las anteriores ediciones conté con
tr'es dfas de Flamenco, cada uno de ellos bien
d}ferenciados y exponentes de distintas concep-
ciones artisticas de lo jondo. ,

La primera cita tuvo lugar el dfa seis de
Junio en el Centro Cultural de la Caixa. Fueron
tres voces veteranas, aunque no por ello exentas
de exquisitez y jondura. Rafael Romero “El Ga-
llina”, Enrique Orozco y Paco Toronjo con el
contrapunto sonoro de Luis Pastor al toque.

La segunda noche era la m4s esperada por
todo§, pues querfan estar inmersos en ese mundo
magico y luminoso de la fiesta, y ademds esta
vez la fiesta con mayisculas a través de José
Vérgas “El Mono de Jerez” y “La Tolea”, una
bailaora gaditana de Algeciras aunque afincada
df;Sdc su infancia en Barcelona. El acomparia-
Mmiento al toque de Moraito Chico y Chicuelo y
el cante de Antonio Malena completaban el car-

tel de una noche en la que el duende aparecié
\

X FESTIVAL FLAMENCO DE BARCELONA

Por Juan Toro

esporddicamente, pero con la suficientemente
intensidad y autenticidad como para convertirse
en la noche estrella de este décimo Festival Fla-
menco de Barcelona.

Y por fin el dfa dieciséis en ese marco in-
comparable que es la Plaza Mayor del Pueblo
Espariol, la noche grande del Festival, una no-
che que al igual que ocurriera en la Bienal de
Arte Flamenco de Sevilla en 1986, llenaron Chi-
quetete y Felipe Campuzano.

Este afio-la Fundacién Caja de Pensiones
ha querido que la aficién flamenca de Barcelona
sea testigo y pase a enjuiciar si cabe, parte de
ese movimiento vanguardista y tal vez escanda-
loso para una buena parte de los flamencos, y
que en esta ocasion tenfa como exponentes a dos
gaditano de lujo.

El evento no respondi6 a las espectativas
creadas y el publico no llend el recinto como en
las anteriores ediciones.

Justo es sefialar el gran nivel organizativo
del Festival, circunstancia que no hace sino en-
grandecer atn mds el flamenco. Il
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