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En octubre de 1997 se produce definitivamente el anunciado cierre del Museo de Bellas
Artes de Malaga y el traslado de sus fondos al Palacio de la Aduana, donde son almacenados.

Con ese cierre se inicia una nueva aventura para el museo de Bellas Artes de Malaga, que
en su dilatada trayectoria, desde su creacion en 1915, basandose en el Real Decreto de 1913 por
el que se establece la creacion de un museo en cada capital de provincia, ha sufrido varios
cambios de instalaciones. Desde el ario 1961 estaba ubicado en el Palacio de Buenavista, de
donde sera desalojado con motivo del inicio de las obras para convertir el palacio de la calle de
San Agustin en sede del futuro Museo Picasso, obra emblemdatica para la ciudad que reune las
mas amplias expectativas de muchos sectores, no solo culturales sino también economicos.

Un ario después del cierre sigue sin clarificarse cual sera la sede definitiva del museo,
pues el Ministerio de Educacion y Cultura dice apostar por el Convento de la Trinidad, mien-
tras todo el pueblo de Mdlaga ha demandado insistentemente el Palacio de la Aduana.

Esta situacion ha privado a los ciudadanos malaguerios en general, de disfrutar de la
contemplacion de los fondos del Museo y, en particular, a los profesores de la posibilidad de
usarlo como un importantisimo recurso pedagogico en la formacion de sus alumnos.

En este contexto se organiza Obras Maestras del Museo de Madlaga, con el objetivo de
facilitar a los ciudadanos el contacto con los fondos del museo mientras se resuelve el problema
de la nueva sede.

La exposicion, por tanto, es una seleccion de algunas de las obras mas destacadas de la
coleccion malagueria, ofreciendo un amplio espectro cronoldgico, pues abarca desde el Renaci-
miento hasta la obra de Picasso, nuestro pintor mas universal; prestando naturalmente especial
atencion a la pintura del siglo XIX, nucleo fundamental de los fondos del museo.

El interés suscitado por la muestra queda patente en la gran cantidad de visitantes que
estd teniendo desde su inauguracion. Desde el Gabinete Pedagogico de Bellas Artes hemos
creido conveniente atender a la amplia demanda de los centros educativos de Malaga y para
ello hemos elaborado un material didactico de apoyo a la visita.

Manteniendo el esquema de trabajo propuesto por el Gabinete Pedagdgico, la visita a la
exposicion debe ser entendida como una prolongacion de la actividad desarrollada en el aula,
por lo que el papel del profesor cobra un especial protagonismo, él sera quien proponga a los
alumnos la realizacion de la actividad y por tanto quien mejor pueda integrar en el curriculum
el trabajo con las obras expuestas.

Por ello ponemos a disposicion de los profesores interesados en realizar una visita a la
exposicion con sus alumnos, un material didactico consistente en un Cuaderno para el Profesor
v tres Cuadernos de Trabajo para los alumnos segun el nivel educativo: Ensenianza Primaria,
Ensenianza Secundaria Obligatoria y Bachillerato.

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Mélaga 1



Museo de Maélaga. Primeras Donaciones (1916-1930) Cuaderno del Profesor

El cuaderno del profesor propone orientaciones metodologicas donde se explican los
objetivos y actividades para cada nivel educativo y una amplia informacion sobre las obras de la
exposicion.

Los cuadernos de los alumnos proponen actividades previas, durante y posteriores a la
visita, adecuadas al nivel de los alumnos.

Como material de apoyo también hemos elaborado un montaje de diapositivas, donde se
recogen imdgenes de todas las obras de la exposicion seleccionadas para las actividades de los
alumnos y que, en calidad de préstamo, esta a disposicion de todos los profesores que los solici-
ten.

Otra fuente de informacion que puede utilizar el profesorado es la pagina web del Gabine-
te Pedagogico de Bellas Artes (http://www.ice.uma.es/inv/gpba/gabinter.html), donde se puede
realizar una visita virtual al museo, o encontrar, algunos documentos de apoyo, sobre el cierre
del museo, el traslado de los fondos y el proyecto para su ubicacion en el Palacio de la Aduana.

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Mélaga
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1. ORIENTACIONES METODOLOGICAS
1.1. EDUCACION PRIMARIA

Una exposicion es siempre un evento cultural di-
ficil de encajar en una programacion escolar, dado que
a su caracter efimero se suma la habitual falta de infor-
macion y documentacion que el profesorado puede en-
contrar sobre la coleccion expuesta, hasta la vispera
de la ceremonia inaugural. En este sentido Obras Maes-
tras del Museo de Malaga es una exposicion atipica
ya que se nos presenta en un principio sin limite tem-
poral y como emblematico muestrario de unos fondos
familiares y muy queridos como parte intrinseca del pa-
trimonio mueble malaguefio. Ello facilita en gran medi-
da el trabajo de documentacion, inseparable de cual-
quier acto educativo, pues sobre los fondos del Mu-
seo de Mélaga existe una abundante bibliografia. Ade-
mas el Grupo de Trabajo Patrimonio Historico-Ar-
tistico de Mdlaga, incluido en los planes de formacion
permanente del Centro de Profesorado de Malaga,
viene experimentado desde el 1994 distintos materia-
les didacticos referidos al Museo, publicando varias
series especificas para los distintos niveles educativos
en los afios 1995y 1997.

En este sentido y con referencia a los fondos
expuestos, la metodologia para la Educacion Primaria
se basa casi en los mismos objetivos generales que en-
tonces, con lalogica
excepcion de aque-
llos destinados a co-
nocer qué es un mu-
seo y cuales son sus

funciones principa-
les, ahora transfor-
mados en actividades
para despertar el es-
piritu critico de los
alumnos, ala vez que
concienciarlos sobre
el problema del cie-
rre del museo. El cua-
derno de actividades
esta disefiado espe-
cialmente para alum-
nos del tercer ciclo de

P. Picasso. Jarra
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Educacion Primaria (5°y 6° cursos), aunque puede ser
aprovechado en parte para algunos alumnos de cuarto
curso.

En este nivel educativo con la visita a la exposi-
cion pretendemos un acercamiento al hecho artistico
que supere la mera contemplacion de las obras, ini-
ciando a los alumnos en las actividades previas a la
visita en la observacion de aspectos técnicos, de gran
utilidad para el estudio de algunos contenidos del area
de educacion artistica, y en los principales temas de las
obras de arte, explicando la mayor proliferacion en una
época u otra de una determinada temética en relacion
directa con los comitentes de las mismas.

Afadimos también el estudio del entorno del edi-
ficio que alberga a la exposicion. Se estudia la zona
atendiendo al valor monumental (Alcazaba, Gibralfaro,
Teatro Romano...) y como nuicleo de importantes trans-
formaciones urbanas en un terreno ganado al mar, dando
lugar a la formacion del parque, convertido desde en-
tonces en lugar preeminente de la ciudad, al que se
trasladaran importantes instituciones como el Ayunta-
miento, Correos, y el Banco de Espaiia.

En cuanto al Palacio de la Aduana creemos ne-
cesario que el alumno conozca los numerosos usos del
edificio alo largo del tiempo, y los principales momen-
tos de su historia, procurando fomentar una actitud que
contemple nuestro Patrimonio Historico como algo vivo
y alejado de posturas inmovilistas. En este sentido pro-
ponemos diversos ejercicios de lectura visual apoyado
por imagenes y dibujos, de la Aduana y su entorno en
otras épocas.

En la exposicion, ademas de centrarnos en de-
terminadas obras donde poder comprobar los conte-
nidos tratados antes de la visita (técnicas y temas) he-
mos visto necesario también plantear actividades por
las que se descubran nuevos aspectos:

Enunciamos, sin mas profundidad, el término es-
tilo artistico como el gusto por una estética concreta,
que ademas cambia a lo largo del tiempo, en este sen-
tido el criterio de ordenar cronologicamente la colec-
cion facilitara en gran medida la observacion de los
cambios estilisticos.

Hacemos también hincapié en los autores sig-
nificativos en Malaga, desde Pedro de Mena hasta
Moreno Villa, pasando por la Escuela Malaguetia de
Pintura y el universal Pablo Ruiz Picasso. Lejos del
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localismo, lo que pretendemos es iniciar el contacto de
los alumnos con el Patrimonio desde aquellas obras
que puedan resultar mas cercanas y significativas en su
entorno.

Después de la visita, el proceso de aprendizaje
se completa con actividades para reforzar los conteni-
dos tratados, con el objetivo final de que los alumnos
identifiquen algunas de las obras del museo, mejoren
su vocabulario con términos artisticos, realicen algu-
nos ejercicios en el area de educacion artistica ayuda-
dos por los procedimientos técnicos que han podido
reforzar con su visita a la exposicion (uso de distintos
materiales y soportes, perspectiva, composicion...), a
la vez que conozcan los principales artistas relaciona-
dos con la ciudad. La sintesis de todos estos procedi-
mientos debe conducir a valorar el museo como algo
especialmente util y necesario, y por ende a favorecer
una actitud que reivindique el pronto restablecimiento
de esta institucion para la ciudad.

A. del Castillo. Adoracion de los pastores
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1.2.EDUCACION SECUNDARIA OBLIGATORIA

Sien la Educacion Primaria pretendemos iniciar
alos alumnos en la lectura visual de las obras, en Se-
cundaria profundizamos en el andlisis de la obra de arte
en cuanto a la identificacion de sus elementos formales
y significados. El Cuaderno estd organizado en tres
partes, para aprovechar al maximo las posibilidades
pedagdgicas, en actividades previas, durante y poste-
riores a la visita, elaborandose como propuesta abier-
ta para que los propios profesores lo adapten al nivel y
a las necesidades de los alumnos.

Antes de la visita, para fomentar un espiritu de
critica constructiva y actitudes favorables hacia la con-
servacion del Patrimonio, proponemos el analisis de
noticias de prensa referidas a la problematica del Mu-
seo, origen de la celebracion de la muestra, y el debate
abierto sobre su futura ubicacion. También se plantean
actividades de refuerzo sobre la composicion y el ana-
lisis formal, para que los alumnos adquieran una prac-
tica, absolutamente necesaria, a la hora de tomar con-
tacto real con las obras. Estos conceptos, que sirven
como elementos organizadores de las actividades, cuen-
tan con un documento visual de apoyo, un montaje de
diapositivas, que ponemos a disposicion del profeso-
rado junto a todo el material didactico.

La visita a la exposicion comienza en el entorno
de la Aduana, donde ademas de observar formalmen-
te las fachadas edificio, las actividades complementan
las informaciones de prensa leidas antes, de esta forma
se aportan al alumno elementos para el analisis sobre
la ubicacion mas idonea para el Museo. Ya en el inte-
rior el recorrido seleccionado sigue las pautas
expositivas tanto en el orden cronoldgico como en el
itinerario, inverso al de las agujas del reloj. En el cua-
derno se hace una seleccion de fondos, escogidos se-
gun su adaptabilidad a los contenidos que queremos
tratar, logicamente hay muchos mas, de indudable in-
terés artistico y de los que seguramente no podremos
pasar de largo, que por logicas razones de operatividad
en la visita no se incluyen en el material del alumno.

Las primeros obras, pertenecientes al “Divino"
Morales, Pedro de Mena y Fernando Ortiz, se utilizan
para los géneros y los temas en la obra de arte, aten-
diendo especialmente al uso de los simbolos y conteni-
dos iconicos. La Adoracion de los pastores sera un
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elemento donde poner en practica las nociones de ana-
lisis formal en cuanto a perspectiva, composicion, pun-
tos de fuga, etc. De esta zona, correspondiente a los
siglos XVI, XVII y XVIII, pasamos a la Escuela Ma-
laguefia de Pintura, comenzando con la Alegoria de la
Historia, Industria y Comercio de Mdalaga, realiza-
da por los «padres» de este grupo de pintores:
Ferrandiz y Mufioz Degrain, para el techo del Teatro
Cervantes. Utilizamos el cuadro relacionandolo con el
significado de la obra de arte, la aparicion de la bur-
guesia como comitente y el uso de la alegoria para ofre-
cer una vision idealizada de la Malaga del siglo XIX.
Completamos la produccion decimondnica malaguefia
con Ocon, Gartner y Martinez de 1a Vega. Con los dos
primeros estudiaremos "la marina" como género pic-
torico de caracteristicas propias, y con el tercero, la
Virgen de los Dolores, analizamos la pervivencia de la
tematica religiosa, anteriormente tratada, y ahora de-
sarrollada desde pautas y estilos diferentes si la com-
paramos con las de Mena y Morales. Ademas se estu-
dian aspectos sobre las técnicas artisticas (tipo de pin-
celadas, pigmentos, soportes, etc.).

Este momento es un punto de inflexion del que
trascendemos a los conceptos sobre las vanguardias,
lapintura figurativa y la abstracta, el genio y la creacion
artistica, y la libertad en el arte. Moreno Villa y Picasso
son los artistas que nos lo permiten, ya que los alum-
nos contemplan ahora producciones distintas a las que
hasta este momento han visto en la exposicion, con
formas totalmente diferentes de interpretar las image-
nes. Una iniciacion a las vanguardias en Moreno Villay
una especial dedicacion al concepto de libertad en el
arte, en el espacio dedicado a Picasso, ponen el punto
final a las actividades previstas en la exposicion.

Después de la visita se refuerzan conceptos so-
bre la importancia del comitente en la tematica artistica
alo largo de la historia. La relacion entre literatura y
pintura, y el arte como reflejo de ideas morales y filo-
soficas ocupa buena parte del cuaderno. Utilizamos
para ello obras que completan el conocimiento de la
coleccion expuesta, que no han sido analizadas duran-
te la visita. Por Gltimo, proponemos practicar lo apren-
dido sobre iconografia y alegoria en relacion con la
situacion actual del Museo, terminando con una re-
flexion personal sobre el concepto de libertad en el
arte, que puede ser tema para un debate en clase.

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Mélaga
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1.3. BACHILLERATO

El cuaderno elaborado para este nivel esté en-
focado principalmente hacia el analisis de los movimien-
tos artisticos del siglo XIX, para terminar, con Picasso
y Moreno Villa, analizando la ruptura producida con
las vanguardias y el cambio radical que sufre la plastica
en el siglo XX.

Antes de la visita y al igual que en los niveles
precedentes, es necesaria la comprension del signifi-
cado de la exposicion en relacion a la situacion actual
del Museo de Bellas Artes, para ello utilizamos una
cronologia que termina con el cierre de la institucion en
1997. La relacion de datos que se aportan tienen la
intencion de llamar la atencion del alumno sobre una
dificil historia «salpicada de traslados, obras de acon-
dicionamiento y reformas interminables» que alcanza
su punto algido en 1997 con el cierre del Museo. Pro-
ponemos que el alumno complete la historia hasta la
actualidad, recabando informacion, bien por noticias
de prensa, o mediante la realizacion de encuestas entre
sus compaifieros, profesores y familiares. El profeso-
rado puede aportar como material de apoyo las pagi-
nas, con una seleccion de noticias de prensa, del cua-
derno correspondiente a la Educacion Secundaria Obli-
gatoria.

Esta actividad como las siguientes, culmina con
un debate en clase sobre la sede del Museo, explican-
do la polémica existente entre las posibles ubicaciones:
en la Aduana o en la Trinidad, con el objeto de desper-
tar el espiritu critico de los alumnos sobre el estado en
el que vive actualmente una parte fundamental del Pa-
trimonio mueble de Malaga conociendo las distintas
propuestas para solucionar el problema.

La preparacion de la actividad se completa con
laproyeccion y explicacion del montaje de diapositivas,
que también ponemos a disposicion del profesorado,
y la busqueda de informacion sobre las corrientes ar-
tisticas del siglo XIX y las que aparecen en la renova-
cion que se produce a comienzos del XX y hasta la
Segunda Guerra Mundial.

La visita comienza analizando el edificio de la
Aduana, contenedor de la exposicion y de los fondos
del Museo, para identificar en €l los elementos del
neocléasico, movimiento artistico que han estudiado en
la fase anterior.
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La Dolorosa de Pedro de Mena y la cabeza de
San Juan de Dios de Fernando Ortiz, inicas escultu-
ras que se muestran en la exposicion, aprovechamos
para plantear actividades sobre el analisis de volume-
nes, sin perder de vista la importancia de ambos auto-
res en laimagineria y su pervivencia en muchos aspec-
tos en la estética pasionista actual. El Barroco y el acu-
sado realismo que éste imprime a la representacion
religiosa son otros de los as-
pectos que el alumno debe
identificar en las dos imagenes
separadas por mas de una cen-
turia de diferencia.

A partir de aqui entramos
de lleno en el tema de las ten-
dencias artisticas del siglo XIX,
en este sentido se analizan dis-
tintas obras, representativas de
la Escuela Malaguefia de pin-
tura:

Alegoria de la Historia,
Industria y Comercio de Mdlaga, donde ademas se
tratan temas como la importancia del comitente y la
iconografia en la obra de arte.

Y tenia corazon, sirve pararealizar un analisis
formal de una obra en cuanto a la composicion, la ilu-
minacion, y a la identificacion de rasgos que puedan
adscribir el cuadro a alguna corriente artistica
decimondnica tanto por su tematica (romanticismo)
como por las indudables connotaciones academicistas
en cuanto a su tratamiento técnico.

En las obras de Mufioz Degrain E/ Puente de la
Sultana y Vista de la Alhambra, proponemos una
observacion minuciosa de ambos lienzos para descu-
brir en ellos elementos literarios propios del romanti-
cismo, como las figuras en la lejania de ahorcados ro-
deados de buitres en el Puente de la Sultana, o la
escena campestre impregnada de tipismo en la Vista
de la Alhambra. El tratamiento técnico de ambas obras
en el uso del color y la pincelada seran los elementos
que las pongan en relacion con el impresionismo.

Las manifestaciones artisticas del XIX se com-
pletan con los aspectos simbolistas de Stella Matuti-
na, obra donde podemos identificar los elementos
prerrafaelistas que producen la estilizacion gotica de
las figuras. La obra debe ponerse en relacion con la

J. Moreno Villa. Caballo blanco en el salon
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Alegoria de Schmitt, en la que el alumno observo los
rasgos del simbolismo antes de la visita.

La produccion de Moreno Villa es un buen refe-
rente didactico en lamuestra, para introducir al alumno
en la ruptura que se produce con las vanguardias de
principios de siglo. Las obras neocubistas como Bo-
degon: copa, guitarra y cafetera o Cabeza y Figu-
ra, donde ademas se pueden identificar algunos as-
pectos propios de la abstraccion,
como los planos de color usa-
dos en los fondos, o la surrealista
Caballo blanco en el salon,
muy influida del caracter onirico
que aporta Freud a través del psi-
coanalisis, son fundamentales
para cubrir los objetivos que pro-
ponemos en este cuaderno.

Con el mismo sentido se tra-
bajard la figura de Pablo Ruiz
Picasso, pero incidiendo ahora
en el concepto de libertad en el
arte, una de las principales caracteristicas de los artis-
tas del siglo XX iniciada con las vanguardias. Las tres
obras sugeridas Bodegon, Bacanal y el Retrato de
Paco Boigas, permiten distinguir aspectos propios del
arte figurativo de connotaciones académicas, la recu-
rrente tematica cldsica y los elementos abstractos. Para
acabar la visita, y como refuerzo a la idea central del
cuaderno, proponemos una reflexion sobre la produc-
cion de estos dos ultimos artistas y todo lo contempla-
do anteriormente.

Después de la visita planteamos unas activida-
des de repaso de los conocimientos adquiridos en las
dos fases anteriores. Primero pretendemos que el alum-
no sea capaz de establecer diferencias entre tres épo-
cas diferentes: Contrarreforma y Antiguo Régimen (pre-
ferencia de temas religiosos), liberalismo y siglo XIX
(diversidad de temas, sociedad burguesa) y siglo XX-
vanguardias (ruptura con la tradicion representativa y
de los temas clasicos, etc). En segundo lugar la activi-
dad se orienta a establecer paralelismos cronoldgicos
entre las tendencias artisticas generales del XIX y XX
enrelacion con la produccion local y obtener los moti-
vos sobre el desfase existente entre ambas: atraso cul-
tural, economico, etc. Por ultimo sugerimos un analisis
de la exposicion con respecto a su montaje y criterios.
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2. HISTORIA DEL MUSEO DE BELLAS
ARTES DE MALAGA

Elinterés por un museo tiene sus origenes en el
siglo XIX, dando caracter cientifico al coleccionismo
de anticuario, propio de diletantes, que en épocas an-
teriores habia tenido en Mélaga un buen ejemplo con
el Museo Loringiano. El Ayuntamiento tuvo también a
fines del siglo XIX una coleccion de arte en la casa
consistorial, ubicada entonces en el Convento de San
Agustin, de la que el padre de Picasso, José Ruiz Blasco
fue conservador. La Academia de Bellas Artes de San
Telmo recoge esta tradicion «museistica» de la ciudad
ala que se sumaron las iniciativas de los artistas loca-
les. Asi, en 1913 una Real Orden establece los Mu-
seos Provinciales de Bellas Artes. Con este apoyo
legal la Academia de Bellas Artes de San Telmo orga-
niza un museo en un local cedido por el Marqués de
Larios en la calle Pedro de Toledo, contando
fundamentalmente con los fondos propios
de la Academia, obras procedentes de las
exclaustraciones conventuales y donaciones
de coleccionistas y artistas malaguefios. La
mas importante de estas ultimas seria la
realizada en 1916 por Mufioz Degrain,
cuya generosidad hacia el pueblo de Méa-
laga permiti6 contar al museo con unos fon-
dos de gran calidad, pues entreg6 16 obras
de suproduccion y 20 de distintos autores
entre los que se encontraban Sorolla, Ro-
sales, Ferrandiz, Picasso, Emilio Sala y
Carlos Haes. Reclamado el inmueble de
la calle Pedro de Toledo por su propieta-
rio, el Museo pas6 por este hecho unos
afios dificiles al no contar con un lugar ade-
cuado, pues la sala de la Escuela de Bellas
Artes de la Plaza de la Constitucion donde
se habia trasladado no ofrecia ni espacio,
ni condiciones, para la exposicion de los
fondos. Ante los problemas de ubicacion,
desde el primer momento los organizado-
res del Museo pensaron en el Palacio de
Buenavista como el edificio més apto para
la exhibicion de obras de arte, mas no sera
hasta 1961 cuando abra sus puertas el Pa-
lacio de Buenavista para exponer obras de
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pinturay escultura, ademas de orfebreria y otras artes
como grabado y mobiliario. Unos fondos enriquecidos
desde principios de siglo con diversas aportaciones en
forma de propiedad o de deposito de particulares e
instituciones publicas como el Museo del Prado o el
Ministerio de Asuntos Exteriores. Entre las privadas
merece destacarse la donacion de Jaime Sabartés de
obras y bibliografia de Picasso que puede complemen-
tar al Museo Picasso de Mélaga. En los ultimos afios el
museo ha recibido gran nimero de obras de artistas de
la ciudad, con lo que la mayor parte de los autores de
la vanguardia artistica malaguefia se encuentran repre-
sentados en el museo. Entre las tltimas incorporacio-
nes podemos destacar una dolorosa 'y un Ecce Homo
de Pedro de Mena y un cuadro de Picasso de la serie
mosqueteros.

Por otro lado, la llegada de la coleccion de
Christine Picasso va ha constituir una aportacion fun-

Fachada del Palacio de Buenavista
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damental para el desarrollo cultural de Malaga. Sin
embargo tan afortunado acontecimiento, no ha estado
exento de problemas, pues la eleccion del Palacio de
Buenavista como sede del Museo Picasso ha significa-
do un grave inconveniente para el Museo de Bellas
Artes. Una vez mas la falta de prevision ocasiona que
en Malaga una aportacion cultural no venga a sumar,
sino que también significa una pérdida, pues el incum-
plimiento de las normas bésicas de museologia, que
condicionan los traslados de los museos a la existencia
de una sede alternativa estable, ha provocado que las
2.007 piezas que constituian los fondos del Bellas Ar-
tes hayan permanecido almacenados desde que co-
menzaron los traslados a la Aduana en octubre de 1997.
Por otro lado, el origen de los fondos, muchos de ellos
pertenecientes a diversas instituciones, pone en peligro
de desmembracion una coleccion consolidada desde
hace mucho tiempo. Esta situacion ha sido especial-
mente critica en el caso de una obra tan significativa
como Y tenia corazon, procedente del Museo de Arte
Moderno, pero expuesta en Malaga desde hace déca

E. Simonet. Ytenia corazéon

das con el conjunto de la pintura del siglo XIX, y rea-
lizada por un pintor estrechamente vinculado a la Es-
cuela Malagueia, mientras estaba becado en Roma por
las instituciones de Malaga.

Ante la enorme pérdida cultural que significa el
cierre del museo, la poblacion malaguefia no ha per-
manecido impasible, sino que organizada en una comi-
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sion ciudadana en la que estan representadas la mayor
parte de las asociaciones culturales y sociales de la ciu-
dad, no ha dejado de realizar acciones para recordar
la situacion por la que atraviesa el museo, a la vez que
reivindica la Aduana, edificio donde se encuentran ahora
almacenadas las obras de arte, como el lugar idoneo
para museo, ante opciones hipotéticas como la que pro-
pugna como sede el Convento de la Trinidad, que exi-
gen cuantiosas obras y largos plazos para volver a ex-
poner las obras. De hecho, desde noviembre de 1998,
el salon de columnas de la Aduana ya es sede de la
exposicion Obras Maestras del Museo de Mdlaga,
consiguiendo desde este edificio una mayor afluencia
de publico que cuando estaban expuestas en el Pala-
cio de Buenavista. Incluso la propia ministra de Cultu-
ra en una visita a Méalaga, percibi6 lo adecuado del
emplazamiento como museo congratulandose de que
en un lugar «tan céntrico como el Palacio de la Adua-
na, Malaga pueda tener su Museo de Bellas Artes»

LOS FONDOS

Como ha quedado apuntado en el apartado de-
dicado a la Historia del Museo, los fondos que
dan origen a la coleccion del Museo de Malaga
se encuentran de una manera o de otra vincula-
dos ala Academia de Bellas Artes de San Telmo,
Institucion que concentraba gran parte del sentir
artistico de la ciudad. Porlarelacion con la Aca-
demia de los propios pintores de la Escuela ma-
laguefia, vendrian también las donaciones reali-
zadas por los autores, que sirvieron de nucleo de
una coleccion de pintura del siglo XIX de las mas
completas del pais. Este hecho es el que daria
caracter singular a la coleccion del museo de Ma-
laga, a diferencia de otros museos provinciales
en los que suele predominar el arte religioso, pro-
veniente de las desamortizaciones eclesiasticas,
realizadas tiempo antes de la creacion de los mu-
seos provinciales. Ademas, estos fondos se han enri-
quecido con depositos de instituciones como el Mu-
seo del Prado o el de Arte Moderno, con obras de
artistas estrechamente relacionados con la Escuela Ma-
laguefia, lo que ha permitido aumentar las obras man-
teniendo una concepcion expositiva global. En el Mu-
seo de Mélaga podemos apreciar el nacimiento, desa-
rrollo y final de toda una escuela de pintura presentada
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en su vertiente artistica, con
obras de los precursores,
los grandes maestros, con
fondos que permiten una
muestra diacronica de su
trabajo, percibiéndose la
evolucion estilistica, ade-
mas combinada con piezas
singulares de autores re-
presentativos del panorama
nacional que permiten la
comparacion con la pro-
duccion artistica del perio-
do, y finalmente una impor-
tante presencia de epigonos
de la Escuela Malaguefia
que proyectan la experien-
cia artistica del XIX mala-
gueio en diferentes senti-
dos, desde los que iban ha-
cia espacios anacronicos y
al estancamiento creativo, hasta ejemplos de obras de
vanguardia que puede culminar en la produccién de
Picasso, enlazando asi la coleccion del Bellas Artes con
el Museo Picasso. Como vemos estos factores dotan
ala coleccion del Museo de Bellas Artes de Malaga,
de unas posibilidades museoldgicas dificilmente
igualables en una institucion de estas caracteristicas.

LASITUACION ACTUAL

La coleccion del museo presenta una amplia pa-
noramica de la evolucion artistica desde del romanico
hasta nuestros dias, aunque es la pintura decimononica
la representada de forma excepcional. En la forma-
cion de la coleccion concurren las circunstancias pro-
pias de la politica y la sociedad en la que se fund6 el
museo. De este modo, una parte de sus piezas estan
en deposito de instituciones culturales que durante un
tiempo también han sido expresion del centralismo que
ha caracterizado el Estado espafiol durante el siglo XIX
y buena parte del XX, cuando la Administracion cen-
tral no se coordinaba con otras instituciones, sino que
a ella se subordinaban las restantes administraciones y
organismos. En esta situacion quedaba también la ca-
pacidad para adquirir arte, restringida a unos pocos
organismos, mientras instituciones como los museos
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Convento de la Trinidad

provinciales, tenian escasa o nula autonomia en este
sentido. Tras la promulgacion de la Constitucion y los
respectivos Estatutos de Autonomia, la situacion de los
museos varia, al quedar la titularidad de los museos
provinciales para el Ministerio, mientras la gestion co-
rresponderia en este caso concreto a la Junta de An-
dalucia. Dado que segun el articulo 17.4 del Estatuto
de Autonomia de Andalucia, compete a la Comunidad
Autonoma la ejecucion de la legislacion del Estado en
materia de Museos, Archivos, Bibliotecas y otras co-
lecciones de titularidad estatal. Este hecho que obli-
garia a una estrecha coordinacion en las actuaciones
de las diferentes administraciones, muchas veces da
lugar a ciertas disfunciones a la hora de llevar a la practica
politicas culturales distintas, cuando no contrapuestas,
como ha sido el caso del museo de Bellas Artes. Enla
cuestion planteada en Malaga las administraciones im-
plicadas propugnan diferentes sedes, la Aduana, edifi-
cio propiedad del Estado seria el lugar ideal para Mu-
seo segun la Junta de Andalucia, mientras el Ministerio
de Educacion y Cultura considera que el Convento de
la Trinidad, que pesar de su desconocimiento por la
ciudadania, constituye un conjunto monumental de la
maxima categoria, seria un espacio idoneo como mu-
seo.
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3.ELEDIFICIO: LAADUANA DE MALAGA

El proyecto de construccion del Palacio de la
Aduana fue encargado por el rey Carlos III a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando que, a su
vez, lo deleg6 a su miembro de niimero el arquitecto
Manuel Martin Rodriguez.

Redactado el proyecto de ejecucion en 1788, se
coloco la primera piedra en 1791, inaugurandose cin-
co afos después. Al realizar la cimentacion afloraron
importantes vestigios romanos estudiados por el eru-
dito local D. Luis de Veldzquez, marqués de Valdeflores.

Se interrumpid la construccion en 1810 a cau-
sade la invasion francesa, sufriendo bastantes des-
perfectos durante la Guerra de la Independencia. En
1826 se reanudan las obras y se terminan en 1829,
utilizandose como fabrica de tabacos, hasta que en el
1839 se convierta en Aduana.

El edificio responde a un gusto arquitectonico
italianizante impuesto por el monarca en Espafia a su
llegada de Napoles y que, en gran medida, suponia
una ruptura con la tradicion palaciega espaiiola del Ba-
1T0C0, tanto en la planta y alzado de los edificios como
en los materiales y elementos decorativos.

El palacio italiano habia quedado definido ya en
el Renacimiento con los modelos creados por
Brunelleschi y Alberti en Florencia y adaptados poste-
riormente en Roma por Sangallo, Miguel Angel y
Vignola. Segun esta concepcion cada edificio se com-
ponia de dos partes: una caja de paredes que consti-
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tuia el armazon y una decoracion superpuesta. Por tan-
to, las dos partes podian proyectarse por separado.

La cajano era importante de por si, sino en cuan-
to soporte de unos ordenes arquitectonicos y una de-
coracion, pero con una exigencia: su construccion con
el minimo esfuerzo y realizada de manera que se pu-
diera percibir con facilidad el aspecto geométrico y ma-
tematico del conjunto.

Se busca una relacion entre longitud, altura y pro-
fundidad, para lo cual la dimension ideal sera el cua-
drado para la planta y el rectdngulo no muy pronuncia-
do para el alzado.

Resuelto esto, se organizaban las fachadas, con-
cebidas al interior y al exterior. Los interiores se articu-
laban en torno a un patio con galerias de arcos de me-
dio punto apoyados sobre columnas o pilares que po-
dian superponerse separados por entablamentos. Si la
altura del edificio o la utilidad dada al mismo lo reque-
ria, cabe también en esta articulacion los muros con
ventanas.

Las fachadas que daban a la calle se articulaban
en torno a una serie de vanos superpuestos que “im-
ponen” el ritmo constructivo. En el centro de las mis-
mas, se colocaban las portadas y sobre ellas a izquier-
day derecha las ventanas enmarcadas en elementos
arquitectonicos (pilastras en las jambas y estructuras
adinteladas con o sin frontones sobre los remates).

El paramento del muro, generalmente de silla-
res, puede presentarse almohadillado o liso y 1a sepa-
racion entre las diversas plantas se marca con cornisas

Vista del puerto y la Aduana a principios de siglo
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o simplemente no se indican. Un gran
molduron saliente remata todo el con-
torno del conjunto.

En el caso del palacio de la
Aduana estos elementos se aplican li-
teralmente o adaptados:

Se respeta el modelo de planta
y alzado.

Prevalecen los valores arquitec-
tonicos sobre los decorativos que se
reducen, a elementos arquitectonicos,
con excepcion de los motivos heraldi-
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Cos.

Cobra incluso valor decorativo
la alternancia de materiales constructi-
vos: piedra en sillares almohadillados
en la planta bajay angulos o lisa en el
enmarque de los vanos y ladrillo para el
resto de los paramentos. Para las cu-
biertas se emplearon bovedas vaidas en las galerias
del patio y de aristas en las salas nobles.

La cubierta externa del edificio fue originaria-
mente inclinada y recubierta de teja vidriada, sustituida
tras el incendio de 1922 por una terraza.

El bajo es de piedra almohadillada y el resto de
ladrillo visto. La primera y segunda planta, separadas
por una cornisa, cubren sus puertas y ventanas centra-
les y laterales con timpanos circulares y triangulares
alternandose, el resto de ventanas, al igual que los de
la planta tercera se coronan con aleros quebrados mas
resaltados los laterales y centrales. El tiltimo piso se
abre al exterior por medio de una linea de ventanillas
bajo el alero.

La decoracion del edificio se complementa con
una fila vertical de piedras almohadilladas,
simétricamente, en las esquinas y centro.

El desnivel entre la plaza de la Aduana y el par-
que se salva con un zocalo de piedra.

De las cuatro fachadas destaca la que da entra-
da a la exposicion, mas solemne que el resto por su
balcon con balaustrada y su acceso con escalera y jar-
din, fue realizada con motivo de la visita de la reina
Isabel Il a Malaga en 1862 que utiliz6 el Palacio de la
Aduana como residencia. En el amplisimo interior des-
taca el patio con arcos sobre pilares cuadrangulares
de piedray bovedas vaidas de ladrillo, el piso superior
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estd terminado con una balaustrada decorada con es-
culturas, procedentes muchas de ellas del Paseo de la
Alameda. Su disefio frio, severo y académico, no en
vano su autor fue director de la Academia de San Fer-
nando y habia estudiado con su tio Ventura Rodriguez,
ha sido representacion fiel del poder. En €l se alojaron
gobernantes e incluso reyes, mientras que en los perio-
dos de inestabilidad social o politica fue objeto de las
iras populares. En sus dos siglos de historia ha sido
protagonista de numerosos acontecimientos ocurridos
en la ciudad, no obstante el suceso que mas lo marcé
fue el incendio producido en la madrugada del 27 de
abril de 1922 donde perecieron ochenta personas, mu-
chas de ellas al arrojarse desde el tltimo piso en un
intento desesperado de huir de las llamas.

Las necesidades de los tiempos y de la pobla-
cion donde se ubica han hecho que sus estancias fue-
ran utilizadas para diversas funciones a lo largo de la
historia. Asi, proyectada para Aduana cuando el mar
estaba en sus proximidades, fue luego fabrica de taba-
cos y entre otras instituciones ha sido sede del Gobier-
no civil, de Hacienda, de la Diputacion Provincial, cuar-
tel, Radio Nacional de Espafia; Jefatura Provincial de
Trafico, Comisaria de Policia... Actualmente ante la
falta de inmuebles para albergar los importantes fon-
dos del Museo Provincial, gran parte de la ciudadania
considera que el mejor servicio que podria prestar este
bello edificio seria como Museo.
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4. LAPINTURA DEL SIGLO XIX. ELARTE
EN MALAGA

Larevolucion industrial y las transformaciones
sociales que conlleva, hace que las concepciones ar-
tisticas varien, rompiendo la relativa unidad de estilo
de siglos anteriores. La pugna entre tendencias mu-
chas veces contradictorias acaba por romper las no-
ciones estéticas tradicionales anunciando la llegada del
arte moderno. Aunque actualmente la critica especia-
lizada ha matizado bastante la panordmica del arte
decimononico como un complejo de tendencias mu-
chas veces inconexas, ofreciendo de un tiempo a esta
parte la vision de un arte dotado de una coherencia
interna mucho mas acusada.

Pese a que el interés por encasillar las obras ar-
tisticas dentro de algtin ismo respondia muchas veces
aun afan clasificatorio artificioso, el conocimiento de
algunos conceptos referidos a estas tendencias puede
ser una herramienta practica para la compresion de los
lenguajes artisticos. Por ello ofrecemos unas breves
definiciones ttiles para el alumno a la hora de realizar
las actividades del cuaderno didactico.

Academicismo: Caracteristica de las obras que
se atienen a normas, especialmente las clasicas. Tam-
bién se aplica a obras muy sometidas a un canon y
faltas de creatividad.

Necoclasicismo: Estilo inspirado en las artes cla-
sicas. Se suele considerar como estilo académico. Las
obras tienden a la simetria y la quietud y en pintura por
el predominio de la linea y el dibujo bien definido.

Romanticismo: El concepto en un sentido redu-
cido sirvi6 para definir la pintura de Géricault y Delacroix
frente al clasicismo de Ingres. Se caracteriza por las
formas desmesuradas, el movimiento y el color; el in-
terés por el paso del tiempo, el exotismo y los ambien-
tes tenebrosos. Busca inspiracion en temas y formas
de las artes medievales. Pero el romanticismo consi-
derado ampliamente no es un estilo, sino una actitud
historica del XIX que influye en la mayor parte de los
lenguajes artisticos del siglo. Implica la proyeccion de
la individualidad, de lo subjetivo, lo irracional y la fan-
tasia.
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Pintura de Historia: Género caracterizado por la
inspiracion en pasajes de la historia, ejemplarizantes
para su tiempo. Busca el instante conmovedor y la
reproduccion exacta de objetos de época.

Realismo: Estilo que busca representar la reali-
dad. Frente a laidealizacion y la emotividad de otras
tendencias intenta ser una representacion de la vida
cotidiana. Rechaza las referencias culturales para con-
figurar un arte de lo cotidiano. Estérelacionado con
los descubrimientos fotograficos.

Impresionismo: Esun estilo que intenta captar
el instante fugaz, la luz y la atmosfera mas que el tema
ensi. Le interesa el color prescindiendo de la forma.
Con el impresionismo comienza al final de lo figurativo.

A. Muiioz Degrain. El puente de la sultana

12



Museo de Maélaga. Primeras Donaciones (1916-1930)

LA ESCUELA MALAGUENA EN LA PINTURA
ESPANOLA DEL SIGLO XIX

Desde el siglo X VIII la prosperidad de Malaga
se basaba fundamentalmente en el desarrollo del co-
mercio de los productos agricolas de su entorno. El
desarrollo del comercio y la agricultura hizo que la aris-
tocracia y la burguesia formaran la elite urbana intere-
sada por el arte. Una vez superada la crisis de primer
tercio del siglo XIX la burguesia industrial nacida con
el auge de la siderurgia
y el textil, se pone a la
cabeza de larenovacion
de la ciudad estimulan-
do el decaido mercado
de arte y su estudio.
De este modo, en 1843
se crea el Liceo, lugar
de encuentro de la bur-
guesia local, reunion de
amantes de las cien-
cias literarias y las Be-
llas Artes cuyo objeti-
vo es el de adquirir y
proteger la ilustra-
cion. En 1845 donde
estuviera el antiguo Colegio de Nautica de San Telmo,
se funda la Escuela de Bellas Artes que inicia con un
profesorado de dudosa calidad un programa de do-
cencia muy tradicional, basado en la copia de grandes
maestros de siglos anteriores y en la continuidad esté-
tica barroca. El acusado cromatismo ser4 la principal
caracteristica de la pintura malaguefa, cubriendo mu-
chas veces el color las deficiencias del dibujo. Cuatro
afios mas tarde, en 1849 ligada a la Escuela, se cons-
tituye la Académica de Bellas Artes de San Telmo. Los
trasnochados modelos didacticos en la ensefianza de
la pintura instaurados en Malaga no suftriran grandes
alteraciones hasta 1868 con el acceso a la Catedra de
Colorido de Bernardo Ferrandiz y Badenes. Pintor for-
mado en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia, discipulo de Federico Madrazo, estudié en
Paris donde trabaj6 en el taller de Duret. Gran admi-
rador de Fortuny, seria el introductor en nuestra ciu-
dad de la estética realista del pintor de Creus. Asi, el
colorismo de Fortuny se incorpora a la tradicion mala-
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guefia en la que ya predominaba el color. Director de
la Escuela desde 1878, opta por elevar el nivel de do-
cencia con una postura liberal y casi revolucionaria,
colocandose ideologicamente, como apunta Teresa
Sauret, junto a ese grupo de intelectuales que, por las
mismas fechas, introducen lo que ha dado en llamarse
el krausismo espafol. Cred una escuela paralela en
su taller de Barcenillas que se convirtié en un centro
intelectual y artistico donde se pretendia la cultura viva.
La estética de Ferrandiz es producto de la combina-
cion de diferentes co-
rrientes. Pintor acadé-
mico, se mantuvo fiel a
las estéticas oficiales en
su vertiente romantica
asimilando las corrientes
regionalistas de Valencia
y Cataluia. Con lalle-
gada de Ferrandiz la
escuela de pintura ma-
lagueiia llega a la mejor
época, saliendo de sus
aulas algunos de los me-
jores pintores espafioles
de finales de siglo. Los
alumnos recibian una
correcta preparacion académica sustentada en ideales
clasicos de orden, proporcion y medida.

La calidad de la ensefianza impartida en Malaga
se vera incrementada con la incorporacion de Antonio
Muiioz Degrain cuya aportacion confirma la evolucion
de la escuela hacia postulados mas avanzados. La ac-
tividad de Mufioz Degrain se reparte fundamentalmen-
te en paisajes y pintura de historia. Catedratico de
Paisaje en la Escuela de San Fernando de Madrid, fue
considerado como uno de los mejores paisajistas de
sutiempo. Las obras del pintor valenciano captan
magistralmente el agua y la luz. Su formacion acadé-
mica no le hizo receloso en el uso del color, atrevido en
el empleo de los rosas, violetas y azules hasta acercar-
lo al impresionismo. Los paisajes de Muiioz Degrain,
muchas veces una variedad de tonos de un mismo co-
lor, estan llenos de subjetivismo. Su estilo esta imbui-
do de romanticismo, los arboles sinuosos recuerdan a
Friedrich y en los temas mantiene el gusto por lo orien-
tal caracteristico de la estética romantica. Los paisajes
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intrincados, viejos arboles fantasmagoricos, evolucio-
nan en la extensa produccion de Antonio Mufioz
Degrain. Pintor abierto a las novedosas tendencias ar-
tisticas recibid las influencias de la potente estética
wagneriana y del modernismo.

J. Sorolla. Retrato de Muiioz Degrain

Ferrandiz era director de la Escuela de Bellas
Artes de Malaga y respaldé a su amigo como profesor
en la citada escuela. En 1879 como profesor no nu-
merario y mas tarde en 1884 ya como numerario. Su
vida y obra pueden ser perfectamente representativas
para desde ellas acercarnos a la pintura espafiola de la
época. Durante su estancia en Malaga el trabajo de
Antonio Mufioz Degrain se centra en la realizacion de
obras para las Exposiciones Nacionales. Estos certa-
menes nacieron en la época de Isabel II con la inten-
cion de potenciar la decaida produccion de los artistas
espainoles, imitando asi los Salones de Paris. Alavez
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los jurados marcaban la «norma» ala que los pintores
debian atenerse si pretendian obtener premio. Se crea-
ron Exposiciones de &mbito territorial diverso: provin-
cial, regional, nacional e internacional. La presenciaen
las Exposiciones se hacia inevitable para los artistas,
pues la obtencion de medallas significaba ventas tanto
al Estado como a particulares. Ademas los galardones
de las exposiciones eran requisito para obtener plaza
de profesor o becas, situaciones muy apreciadas por
cuanto significaban las tinicas formas de obtencion re-
gular de ingresos.

Por otro lado el sometimiento al canon acadé-
mico impuesto por los organizadores de la exposicion
implicaba una merma de la libertad creadora. El esta-
do liberal que en estos afios se instauraba en Espafia
marcaba desde las exposiciones la definicion de los
estilos y la pintura de género caracteristica de esta €po-
ca. Conseguia asi aquellos cuadros de grandes dimen-
siones, adecuados para edificios administrativos, tan
necesarios para ornar y exaltar la estructura burocrati-
caen formacion.

El género historico era claramente utilizado como
elemento legitimador de las instituciones de reciente
creacion. Pretendian la exaltacion del sentimiento na-
cional mediante la recreacion de escenas truculentas
de la historia de Espaiia, expresadas con la precision
de una puesta en escena teatral. Las formas
melodramaticas llenas de patetismo, cuando no clara-
mente macabras, eran frecuentes en las abundantes re-
presentaciones de la muerte de héroes o reyes. El
ansia por captar el rigor histérico hacia que los pinto-
res estuvieran atentos a los mas minimos detalles para
recrear el ambiente del pasado, para ello utilizaban ge-
nerosamente los modelos de anticuarios y museos. Un
lenguaje pictorico grandilocuente, academicista y anti-
natural impregnaba en gran medida las obras de arte
que debian adaptarse a los gustos del nuevo cliente, la
burguesiay el estado liberal, como antes habian esta-
do sometidas a la aristocracia y la iglesia.

La obtencion de varios premios permitio a An-
tonio Mufioz Degrain optar en 1881 junto con José
Moreno Carbonero a las durisimas oposiciones para
la plaza de pensionado en la Academia Espariola de
Roma. Aquel afio fueron los dos pintores elegidos.

Esta institucion creada en 1873 permitia a los
artistas conocer de cerca el arte clasico y entrar en
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contacto con el principal centro mundial de arte, que
en aquellos afios comenzaba a quedar desplazado por
Paris. Era un destino muy codiciado por los artistas
que deseaban percibir las corrientes imperantes en
Europa ala vez que dar difusion a su produccion. Pero
al mismo tiempo, la Academia espaiiola de Roma sig-
nificaba la cumbre del academicismo con todo lo de
reaccionario e involutivo que conllevaba, lo que la «pro-
tegia» de las renovaciones estéticas que por aquel en-
tonces se estaban fraguando. La Academia obligaba a
presentar obras con determinadas caracteristicas a los
pensionados, de las que en Malaga tenemos algunas
de las remitidas por los pintores de la escuela mala-
guefa.

La estética de Antonio Munoz Degrain seria de-
terminante en la evolucion de la Escuela malaguetia de
pintura, cuyos rasgos generales siempre estarian mar-
cados por laideologia que la patrocinaba. Asi, en Ma-
laga se dard mas importancia a los anecdotico e intimo
que a lo solemne, siendo fundamentales laluzy el co-
lorido. Estrechamente ligada a las necesidades de la
elite local, como aquella quedara en lo que pudo haber
sido y no fue. La Escuela malaguena de pintura suftira
el mismo anquilosamiento evolutivo que la clase indus-
trial y comercial, corriendo una suerte parecida a la
burguesia que vio frenada su expansion cuando el ca-
racter pionero de su actividad industrial hacia presa-
giar unas expectativas de mayor desarrollo. Este so-
metimiento a las circunstancias sociales impedira la re-
lacion con las corrientes europeas mas vanguardistas,
quedando Malaga anclada entre las corrientes
costumbristas, paisajistas y el fortunismo. Maélaga
comparte el atraso de la burguesia espafiola en com-
paracion con los paises mas avanzados de Europa,
chocando las nuevas tendencias estéticas con modelos
ya superados en los centros internacionales de arte.
De este modo, polémicas como la producida entre idea-
lismo y realismo que en aquellos afios se dilucidaba en
Europa, queda reducida a sus aspectos mas conserva-
dores. Entendiéndose el realismo no como reflejo so-
cial al estilo de Daumier o Coubert, sino como minu-
ciosidad, detallismo, interés por lo veridico, es decir,
en su vertiente positivista mas alejada de las interpre-
taciones progresistas.
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5. VISITA COMENTADA

La exposicion recoge una pequeiia parte de las
mas de dos mil obras con que cuenta el museo, en la
seleccion realizada hay un predominio casi absoluto
de la pintura, (solamente se han expuesto dos escultu-
ras y una ceramica), a pesar de que los fondos del
museo, ademas de las artes citadas, cuentan también
con importantes muestras de mobiliario, orfebreria y
tapices. La mayor parte de las obras elegidas han sido
restauradas para la ocasion, en cuya disposicion
museografica se ha seguido un criterio fundamental-
mente cronologico, comenzando con la obra de Luis
de Morales, el Divino, del siglo X V1 y finalizando con
el artista malaguefio representativo de la vanguardia
José Moreno Villa (1887-1955). Como traslacion 16-
gicade la coleccion del museo, la pintura de la escuela
malaguefia del XIX es la mas ampliamente represen-
tada en esta muestra.

L. Morales. Ecce Homo
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PINTURA DEL SIGLO XVI
Ecce Homo 'y Dolorosa de Luis de Morales

Son fiel reflejo de la potenciacion de los temas
de la Pasion de Cristo puesta en vigor con las normas
del Concilio de Trento y derivadas de la pintura fla-
menca e hispano-flamenca. Tienen un marcado caréc-
ter devocional y se concebian como pareja para si-
tuarlos en los bancos o predelas de los retablos a un
lado y otro del sagrario. Ese carcter viene remarcado
por lo expresivo de la representacion que procura po-
tenciar la emotividad y sensibilidad del espectador.

Luis de Morales, gran especialista en temas
pasionistas, desarrolla en sus obras los recursos técni-
cos necesarios para transmitir la sensacion de dolor e
infundir sentimientos de tristeza, recogimiento interior
y arrepentimiento.

Las imagenes surgen de un fondo oscuro y se
representan de medio cuerpo. Estdn pensadas para
provocar con eficacia la relacion fiel-imagen y conse-
guir las recomendaciones tridentinas de conmover y
convencer. Para ello concentra la atencion y el interés
visual en la expresion dramatica de los rostros y en el
gesto de las manos.

Técnicamente, también aporta elementos pro-
pios del Renacimiento como el sfumato al que ayuda
la mentalidad de los fondos oscuros y un modelado
mas escultorico de las zonas mas iluminadas.

PINTURA DEL SIGLO XVII

Se exponen obras de las dos tendencias propias
del Barroco:

Tenebrista representada por E/ martirio de
San Bartolomé de Riberay La adoracion de los pas-
tores de Antonio del Castillo.

Colorista: San Juan Evangelista de Alonso
Cano y La Sagrada Familia de Jacob van Oost.

El martirio de San Bartolomé, del que Ri-
bera realiz6 varias versiones, esta firmado y fechado
en 1641 y procede de la coleccion que Carlos 111 tenia
en el Palacio Real de Madrid.

Gabinete Pedagdgico de Bellas Artes. Mélaga

Cuaderno del Profesor

L. Morales. Dolorosa

Se representa el santo en edad anciana con barba
canosa, con los brazos abiertos y de espaldas al es-
pectador. En segundo plano esta el verdugo con un
cuchillo en actitud de iniciar la tortura. Sus principales
valores artisticos son las diferentes texturas y el desa-
rrollo de recursos expresivos en claro contraste: can-
sancio y vejez del rostro del santo con arrugas conse-
guidas al espesar la capa pictorica frente a las pincela-
das sueltas del resto de la composicion; los planos
cromaticos opuestos que manifiestan los cuerpos des-
nudos del santo y vestido del verdugo, recurso éste
que permite un efecto de profundidad especial. El ele-
mento mistico lo aporta la falta de localizacion de la
fuente de luz convertida en fendmeno irreal y divino
dando a entender el espectacular el caracter
santificador del martirio. La posicion de los brazos del
santo crea una composicion eliptica en cuyos extre-
mos se contraponen las dos cabezas originando la ten-
si0n psicologica entre martirizado y verdugo.

La adoracion de los pastores de Antonio del
Castillo sigue también la tendencia tenebrista, en una
escena de personajes reales que giran en torno a la
figura del Nifo, al que la fuerte incidencia de la luz pro-
voca un color blanquecino que lo distingue netamente
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del tratamiento dado al color en los restantes persona-
jes. La composicion tipica en aspa se desplaza hacia la
1zquierda del espectador quedando parte de algunos
elementos, como laroca, fuera del cuadro. Puede rea-
lizarse un buen analisis comparativo entre la textura y
pigmentacion de la piel del pastor y la del santo del
cuadro anteriormente comentado.

Alonso Cano es otro de los grandes pintores
de nuestro barroco, destacando también en su activi-
dad como arquitecto y, sobre todo, como escultor. Su
produccion estudia cuidadosamente la composicion y
es buen dibujante. Su caracter disciplinado da a sus
obras un tono de perfeccion académica poco frecuen-
te en nuestra pintura del siglo X VII. Este academicismo
quita emocion a sus pinturas aunque es superior a mu-
chos de los grandes maestros en el arte de componer,
en el dibujo y en el dominio de la perspectiva.

Estas caracteristicas pueden aplicarse al cuadro
de San Juan Evangelista por la posicion forzada
del personaje situado de frente al espectador pero que
gira la cabeza buscando la fuente de inspiracion divina
para sus escritos. L.a composicion piramidal de la figu-
rarecuerda el tipo desarrollado desde Leonardo aun-
que eliminando la simetria. La gradacion del color en
funcion de la incidencia de la luz y el contraste croma-
tico entre los primeros planos y los fondos induce al
espectador a la busqueda de la luz divina recreada so-
bre el fondo.

La Sagrada Familia de Jacob van Oost, dis-
cipulo de Rubens, es fiel reflejo de la pintura de la es-
cuela flamenca del Barroco, caracterizada desde su
configuracion por Rubens, por su vigor, decorativismo
y grandiosidad que aqui se manifiesta en la ampulosi-
dad de cuerpos y ropajes, composicion dinamica or-
denada sobre un esquema diagonal, grandes escorzos
y lineas ondulantes. A ello se une un colorido brillante y
calido a lo veneciano.

La Escultura esta representada por dos obras
en madera policromada: La Dolorosa de Pedro de
Mena y la cabeza de San Juan de Dios de Fernan-
do Ortiz.

La primera responde a una tipologia de Doloro-
sa desarrollada ampliamente por Mena. Representada
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de medio cuerpo con las manos que se recogen en el
pecho con un suave cruzado de los dedos y la cabeza
con el rostro fijando la mirada al frente marcando el
eje de la composicion. La expresion es cercana y poco
desgarrada, ausentes las ldgrimas pero con un trabajo
delicado de los ojos para que aparezcan vidriosos por
el llanto. El distinto colorido de tinica, velo y manto
busca un contraste cromdtico que refuerza la expresi-
vidad del dolor del rostro.

Latalla es segura, de un dominio absoluto de la
técnica, consiguiendo calidades finisimas en el trata-
miento de las bocamangas de la tinica. El movimiento
se consigue, sobre todo, con el plegado del manto que
se dispone en pliegues amplios creando junto con las
mangas un volumen ensanchado por la base.

La segunda es lo que nos queda de una imagen
de San Juan de Dios de talla completa que adornaba
uno de los pilares de la nave central de la iglesia de
Santiago de Malaga, formando conjunto con una serie
de santos.

Considerada por muchos estudiosos como obra
de Mena, definitivamente fue atribuida a Ortiz tras los
estudios de José Luis Romero Torres basandose, so-
bre todo, en el sistema de tallado y la advertencia de
un cierto amaneramiento en el tratamiento del realismo

Pedro de Mena. Dolorosa

17



Museo de Malaga. Primeras Donaciones (1916-1930)

que reducia el naturalismo y la expresividad propia de
Mena y un diferente procedimiento técnico en la
policromia. No obstante, en esta cabeza es bien visible
la huella dejada en el artista tanto por Mena como por
Cano: fruncido de las cejas, disposicion de los ojos y
el volumen de las mejillas que recuerdan los rostros
ascéticos del maestro granadino y que ayudaban a con-
seguir un gran naturalismo expresivo a la vez que
acentuaban la espiritualidad de la figura.

PINTURA DEL SIGLO XIX

Como ya hemos apuntado, el grueso de la ex-
posicion lo componen obras de esta centuria, la mejor
representada en los fondos del museo.

El auge economico que vivi6 la ciudad se tradu-
jo también en un momento de esplendor y renovacion
cultural, cristalizando incluso en una importante escue-
la local de pintura en la que se desarrollan todos los
géneros propios de este siglo como son la alegoria, el
retrato y el paisaje, siendo estos dos ultimos los mas
caracteristicos de la escuela malaguefia, con destaca-
das figuras en la faceta de marinistas y escasa atencion
al género de la pintura de historia.

En el centro de la sala se contraponen dos obras
alegoricas: la titulada Alegoria, firmada por Guido
Schmitt en 1892 y La Alegoria de la Historia, In-
dustria y Comercio de Malaga de Bernardo
Ferrandiz y Antonio Muiioz Degrain realizado en
1870y que constituye el boceto de la pintura que de-
cora el techo del Teatro Cervantes.

La primera puede encuadrarse en el simbolismo,
corriente artistica surgida en Francia a partir de 1885
como respuesta al naturalismo y al impresionismo. El
arte fue concebido como expresion concreta y analogica
de la Idea, momento de fusion y encuentro de elemen-
tos de la percepcion sensorial y elementos espirituales
buscando una sintesis entre lo visible y lo invisible, en-
tre el suefio y la vida. Representa a la diosa Hebe, per-
sonificacion de la juventud, como copera de los dioses
en actitud de escanciar la copa y bajo ella la figura de
Japiter como aguila. Las figuras destacan netamente
dibujadas sobre un fondo dorado uniforme resaltando
valores mas escultoricos en el tratamiento de la figura
femeninay el color casi ebtirneo de las encarnaduras.

Gabinete Pedagogico de Bellas Artes. Malaga

Cuaderno del Profesor

Bernardo Ferrandiz y Antonio Muiioz
Degrain. Alegoria de la Historia, Industriay Co-
mercio de Malaga.

Para la realizacion de esta obra Bernardo
Ferrandiz llamé a su amigo Mufioz Degrain y este fue
el inicio de su larga relacién con Malaga.

La Junta Directiva del Teatro Cervantes indicd
expresamente mediante contrato que debia pintar una
alegoria de Malaga con su puerto, estacion de ferro-
carril, la agricultura, industria y comercio. Conello la
burguesia malaguefa perfectamente representada en la
junta directiva del teatro nos ha dejado una clara mues-
tra de su propia vision de la ciudad.

El boceto que podemos contemplar en la expo-
sicion utiliza una escasa gama de colores en la que pre-
dominan los tonos ocres. Tiene centrada la composi-
ci6n con un monumento que al parecer iba a erigirse en
memoriade las victimas de enero de 1869. Larevo-
lucion conocida como la Gloriosa produjo a fines de
afio en Malaga un enfrentamiento que conmociono a
todo el pais. La Milicia Nacional controlada por los
republicanos federales se negaba a cumplir la orden de
disolucion dictada por el gobierno. Finalmente el go-
bierno envio al general Caballero de Rodas con un po-
deroso contingente de tropas, apoyado por artilleria y
la marina anclada en el puerto. A pesar de la gran

Guido Philipp Schmitt . Alegoria
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diferencia de efectivos buena parte de los milicianos
rechazaron la rendicion lo que dio lugar a cruentos com-
bates. Estos sucesos debieron causar honda impre-
sion en el republicano Ferrandiz, mas aun si tenemos
en cuenta que ¢l era comandante de la Milicia Nacio-
nal y el encargo del teatro se produjo tan s6lo un afio
después de los acontecimientos. Esta podria ser la
causa de la identificacion de la ciudad con un monu-
mento que no llegd a realizarse y su papel central en la
composicion del techo del Cervantes. La construc-
cion tiene forma de pantedn clasico con vano adintelado
flanqueado por pilastras toscanas y rematado con fron-
ton triangular. Este edificio sirve de base a una escul-
tura, imagen de la ciudad, simbolizada por una matro-
na sedente con los atributos de la prosperidad, lapazy
el comercio en unamanoy la ley en la otra, emblemas
con los que la iconografia también representaba a
Minerva. Alos pies del templete junto a los frutos de
la tierra retozan unos nifios desnudos protegidos por la
benevolencia de la diosa. A ambos lados unas damas
oferentes en actitudes clasicistas alzan frutas y un nifio.
Esta ultima alegoria relacionada con la Caridad, ten-
dria continuidad afios después en el monumento a
Larios en el que una mujer en marmol ofrece su hijo al
Marqués.

Como elementos alegoricos del pasado de la ciu-
dad utiliza el Castillo de Gibralfaro y la puerta de
Atarazanas. Aparecen el monolito de Torrijos y la es-
tatua de Heredia, figuras de la burguesia politica y eco-
nomica. Todos los simbolos utilizados son laicos, elu-
diendo la utilizacion de iméagenes religiosas para identi-
ficar la historia de Mélaga. La agricultura esta simbo-
lizada por cereales y frutas, especialmente resaltadas
estan las uvas y la cafia de aztcar, productos claves
para la industria y el comercio de la época. Entre las
especies arboreas se destacan exodticas plataneras,
como muestra de las peculiaridades del clima mala-
guefio. La ganaderia esta representada mediante aves
de corral y rebafios de cabras y ovejas. Para la indus-
tria utiliza fabricas con chimeneas. El comercio se re-
fleja en faenas de carga en un barco del puerto. Diver-
sos objetos de ceramica confirman la antigua tradicion
alfarera de la ciudad, con formas de raiz clasica hasta
hace poco habituales en los alfares de la Colonia de
Santa Inés. Las pesca se muestra mediante unos hom-
bres tirando del copo mientras un hombre canta y toca
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B. Ferrandiz y A. Mufioz Degrain. Alegoria de la Historia,
Industria y Comercio de Malaga

la guitarra. Las escenas de trabajo no traducen el es-
fuerzo ni el sufrimento humano, mas bien forman parte
del paisaje, estan tocadas por un imagen costumbrista
ignorante de la realidad social, a pesar de estar pinta-
das en los afios del sexenio revolucionario cuando se
hacian evidentes las tensiones de clase. Una vez més
vemos como las transformaciones en el arte van por
detras de los acontecimientos, asi el revolucionario
Ferrandiz mantiene en su pintura las estéticas mas con-
servadoras.

Las pinturas colocadas alrededor de la obra an-
terior lo hacen con un criterio de clasificacion de los
distintos géneros.

Se inicia con dos pinturas de marcado caracter
religioso: La Alegoria del Nuevo Testamento de
Gutiérrez de la Vega y La Comunion de las mon-

Jjas de Mélida Alinari, no demasiado lejanos en el
tiempo pero con claras diferencias técnicas, pues mien-
tras la primera tiende mas al gesto dulzén y colorido
“bonito” no exento de pastosidad que se impuso en la
pintura dieciochesca andaluza por influencia de la ulti-
ma etapa de Murillo, la segunda, de pincelada mas suel-

19



Museo de Maélaga. Primeras Donaciones (1916-1930)

ta a la vez que marcada, bebe mas en las fuentes del
realismo pictorico de mediados del siglo XIX, con pro-
fundos efectos luminicos, sinolvidar el detallismoy el
dibujo cuidado en elementos como la baranda del co-
mulgatorio.

Se contintia con una serie de retratos de técni-
cas, estilos y caracteristicas de formato muy dispares.
El Retrato de D. Simon Castell de Moreno Car-
bonero es un buen ejemplo del perfecto dibujo y

J.A. Benlliure y Gil. Retrato de seriora

detallismo de las obras de este género del artista y muy
proximo por su técnica de preciosismo realista al Re-
trato de Seiiora de Federico Madrazo y Kuntz. El
retrato, hasta el siglo XIX, género pictdrico casi exclu-
sivo de larealeza y la aristocracia, es demandado aho-
ra por la naciente burguesia.

A partir del Romanticismo el retrato adquiere
caracteristicas bien definidas que tienen como nota
comun la existencia de un subjetivismo idealizador, ya
que el destino del cuadro, el salon principal de la vi-
vienda, obliga a ello. Esa idealizacion pictdricamente
se expresa mediante la armonia cromatica, obtenida
por la suavidad de la luz —generalmente de interior-y
el sombreado de los tonos, que evita en lo posible todo
colorido vibrante. Se valora el caracter humano y la
posicion social del retratado, intentando reflejar su edu-
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cacion y cultura. No son retratos distantes sino que el
modelo nos atrae por su mirada, su gesto y su actitud
elegante, intentando desvelarnos su mundo interior que
asoma a los 0jos, aportando con frecuencia un cierto
deje de melancolia.

Especial relevancia adquieren los retratos feme-
ninos donde ademas de la atencion a la idealizacion del
modelo, se recrea la belleza de los trajes. A esta esté-
tica responde el Retrato de Seiiora de Benlliure y
Gil aunque alejado cronologicamente del movimiento
romantico.

Mayor caracter alegdrico y simbolista muestra
el retrato de La Modelo Amelia de Palmaroli con-
cebida como musa de la pintura, aunque no pierde el
rasgo de expresividad tan presente en todos los retra-
tos decimonénicos cualquiera que sea la corriente pic-
torica en que se encuadren y que tenderan progresiva-
mente a centrarse en la busqueda del reflejo psicologi-
co del retratado abandonandose paulatinamente el de-
talle anecdotico y secundario. Esto ultimo se refleja ple-
namente en el Retrato de Muiioz Degrain realizado
por Sorolla que abre la exposicion.

La pintura de género, estd ampliamente repre-
sentada con obras que reflejan las diversas tendencias
e influencias que llegan a la pintura espaiiola y, por ende,
alaandaluza desde el momento en que son muchos los
pintores que la cultivan.

Junto a obras de tematica orientalista, puesta de
moda tras el auge colonialista de las potencias euro-
peas en Africay Asia, como la Esclava en venta de
José Jiménez Aranda donde el artista parece incidir
en la condicion esclava de la mujer al situar al especta-
dor en pie proyectando su mirada desde arriba, en-
contramos otra de tematica cervantina como E/ es-
crutinio de Moreno Carbonero, cuya pintura evo-
luciono desde la concepcion académica hasta obras
como ¢ésta donde junto a un dibujo firme se aplican
pinceladas sueltas y amplias gradaciones cromaticas,
un juego de luces que resulta esencial y el intento de
creacion del espacio jugando con formas netas sobre
las que incide la luz mientras se difuminan progresiva-
mente las que aparecen en la penumbra interior y de
veta brava como Después de la corrida de Denis
Belgrano.

José Denis Belgrano fue uno de los primeros
alumnos de Ferrandiz, su obra esta muy influida por la
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estética de Fortuny. Del mismo modo que los pintores
de historia se especializaban en espectaculares cua-
dros de gran formato siguiendo las directrices de los
jurados de las Exposiciones Nacionales, otros como
Denis, asistian los gustos del otro gran cliente del siglo
XIX, la burguesia, que requeria para decorar sus ca-
sas bonitos cuadros de género en pequefios lienzos.
El género costumbrista hunde sus raices en la obra de
Goyaala que se le eliminan las connotaciones que pu-
dieran afear el confort del hogar burgués. Por supues-
to, el retrato de las conductas sociales carece de criti-
ca, para dejarla en una definicion de lo cotidiano me-
diante arcaicos tipos populares, extraidos de sainetes
costumbristas.

En la obra Después de la corrida, podemos
percibir gran parte de las caracteristicas del género.
Es una pintura preciosista, de gran riqueza cromatica
que capta con fidelidad los detalles mediante una pin-
celada agil. La composicion aparenta el desorden de
un enfoque casual, pero en realidad esta perfectamen-
te estudiada, asi como la gradacion luminica. El
detallismo preciosista de Denis se percibe en la
plasmacion de los bordados de los trajes de toreros,
los mantones de Manila y la perfecta recreacion de la
arquitectura del Meson de la Victoria, hoy Museo de
Unicaja de Artes y Costumbres Populares. El encua-
dre de la escena lo percibimos como si nos asomaramos
auna ventana del meson. Representa la juerga de unos
toreros en la que no faltan los ingredientes indispensa-
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José Denis Belgrano. Después de la corrida
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bles: mujeres, cante flamenco y vino en abundancia.
Responde a los estereotipos casticistas, a una figura-
cion de lo «andaluzy como podrian serlo los barros
malaguefios que en esta época modelan los Gutiérrez
Leodn para satisfacer las imagenes de souvenirs de los
viajeros romanticos. La inspiracion goyesca del tema
queda transformada en pintoresquismo. Los tipos hu-
manos se hacen personajes tipicos, carentes de la fe-
roz connotacion critica del aragonés, tan solo repre-
sentan la gracia de lo popular.

Enrique Simonet Lombardo (Valencia, 1863-
Madrid, 1927). Valenciano formado artisticamente en
Malaga, retine en este cuadro buena parte de las ca-
racteristicas académicas de la pintura finisecular; no
en vano fue realizada 1890 cuando Simonet se encon-
traba en la Academia Espafiola en Roma. Tal vez por
su efectismo haya sido una de las obras mas famosas
del museo, causando gran admiracion en su tiempo.
Sin embargo, con respecto a la critica, ha seguido el
mismo destino de la pintura del XIX, afios atras muy
denostada y considerada ejemplo de sensibleria.

Y tenia corazon, presenta una composicion en
aspa con un tratamiento del dibujo muy académico.
Especialmente cuidado es el tratamiento de la luz pro-
cedente de una ventana en la derecha del cuadro que
imprime una atmosfera de frialdad a la escena. El pin-
tor se recrea en las transparencias y en especial en el
colorido de las botellas.

El tema de las autopsias, ya tratado
por Rembrant, esta relacionado con el
cientifismo positivista propio de la épo-
ca, a la vez mantiene el aura romantica
de las modelos muertas por amor. Al pa-
recer, Simonet se inspir6 en el cadaver
de una actriz suicida de cuyos apuntes
procede la impresionante plasmacion de
la carne mortecina. El brazo desmayado
de la finada, caido fuera de la estaticidad
horizontal de la mesa, es el elemento for-
mal utilizado para representar la pérdida
de la vida, siguiendo un recurso caracte-
ristico de laiconologia religiosa en el Des-
cendimiento, en la Piedad y posterior-
mente reinterpretado por David en La
muerte de Marat.
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Carlos de Haes. Paisaje con cigiiefias

Entre estas obras llama la atencion un pequetio
cuadro de Bernardo Ferrandiz titulado Postrimerias,
que responde al mundo de la emblematica barroca se-
gun José Luis Romero Torres, aunque es un cuadro de
dificil clasificacion e incardinacion en los géneros pro-
pios de la pintura decimononica.

De los paisajes, en el centro de la sala, se expo-
nen dos obras de Antonio Muiioz Degrain: El puen-
te de la sultana y Vista de la Alhambra. Antonio
Muioz Degrain es junto a Bernardo Ferrandiz uno de
los pilares de la escuela pictérica malaguefia y en su
produccion, a partir de principios del siglo XX, se ma-
nifiesta una gran preocupacion por la valoracion
cromatica. Es el gran renovador de la pintura malague-
fia anclada hasta entonces en el academicismo y, como
queda patente en estas obras, una vision casi
impresionista descompone las formas de tal manera que
luz y color adquieren el dominio absoluto en la compo-
sicion. Utiliza el color con gran libertad (violetas, ver-
des, azules, rosas, etc.), no sabemos exactamente si
con un caracter simbolista o simplemente como un as-
pecto mas de la renovacion que queria infundir en la
produccion artistica.

De Carlos de Haes, el mas importante paisajista
espanol heredero de la escuela de Barbizon, se expo-
nen dos obras La vereda y Paisaje con cigiieiias.
Belga de origen, fue pintor honorario del rey Fernando
VIl y residio varios anos en Malaga. Su estética ro-
mantica, valora los efectos luminicos y atmosféricos in-
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cidentes en el color y las figuras humanas que apare-
cen se incorporan como un elemento mas en el con-
junto. No obstante, se produce un fuerte contraste en-
tre el dinamismo que imponen las lineas curvas en el
primero y la quietud reflejada en el agua del segundo.
Pintaba copiando del natural, al aire libre, prescindien-
do de una ordenacion de valores segun la luz y la dis-
tancia.

Cre6 auténtica escuela desde su Catedra de
Paisaje de la Real Academia de San Fernando, reco-
rriendo Espafia acompafiado de sus discipulos y des-
pertando el interés por un género que solo de manera
esporadica se habia dado en la pintura espafiola de su
tiempo.

Enuna ciudad costera como la nuestra el paisa-
je se convierte en marina 'y a la sombra de Carlos de
Haes se forma Emilio Ocon y Rivas, maestro e ini-
ciador de una generacion de artistas formados en la
Cétedra de Marina creada por la Diputacion Provin-
cial de Malaga en 1875. De dos de ellos, Adolfo Ocon
y Rivas y José Gartner de la Pefia son, respectiva-
mente, las obras Marina'y El muelle del puerto de
Malaga. La primera es todo un prodigio de interpre-
tacion pictorica donde se ha buscado el efecto plastico
del reflejo de barcos y cielos en el mar transmitiendo
sensacion de sosiego y tranquilidad. La linea de hori-
zonte bajay el juego de verticales y horizontales, tam-
bién en perfecto equilibrio, ayudan atin mas a crear ese
sentimiento en el espectador. Es en suma el triunfo de
la luz mediterranea. La segunda busca una visién
historicista recreando en el muelle un antiguo galeén en
una atmosfera de neblina y cromatismo mas grisaceo
que, sin embargo, no impide el brillo del agua cuyo
color oscila entre el verde oscuro de las sombras del
barco y el amarillo tenue del horizonte.

Cierra este ala una obra de marcado caracter
simbolista y que podemos calificar de “prerrafaelismo
tardio”. Nos referimos a la Stella Matutina de Pe-
dro Sdenz Saenz, expuesta junto con tres obras al
pastel realizadas por Joaquin Martinez de la Vega
de trazo rapido y enérgico, dos de ellas son retratos:
Retrato de Doiia Maria Teresa Prolongo y Retra-
to de un joven,y otra de tematica religiosa La Vir-
gen de los Dolores. Discipulo de Bernardo Ferrandiz,
fue un auténtico innovador a nivel técnico en la escuela
malaguena.
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PINTURA DEL SIGLO XX

Los dos tltimos espacios expositivos estan de-
dicados a José Moreno Villay Pablo Picasso, res-
pectivamente. El primero de ellos desarrolla una acti-
vidad polifacética como poeta, archivero, escritor y pin-
tor.

Nacido en Malaga en 1887, estudi6 en los je-
suitas de El Palo y, tras cuatro afos en Alemania, se
matricula en la Universidad Central de Madrid donde
realiza estudios de Historia. Durante su etapa madrile-
fla vivio en la Residencia de Estudiantes entrando en
contacto con las vanguardias artisticas y literarias. Tras
una breve estancia en Estados Unidos vuelve a Ma-
drid de donde sale exiliado a Valencia en 1936y de ahi
a México donde fallece.

Aunque autodidacta en su formacion dos van-
guardias influirdn con mas fuerza en su obra: el cubis-
moy el surrealismo. Al primer movimiento pertenecen
Cabeza o figuray Bodegon: copa, guitarra y cafe-
tera, encuadrados en la corriente analitica. Su punto
de partida era la destruccion de la perspectiva. Se tra-
ta de plasmar el objeto no en su ubicacion espacial
sino en una simultaneidad de visiones de todos sus as-
pectos expresables. De este modo, la unicidad del pun-
to de vista y los planos intermedios y de fondo se anu-
laron en un tinico proceso de descomposicion. Surge
asi un “andlisis” que supone un periodo de busqueda
en el que los planos se rompen y superponen dando

J. Moreno Villa. Bodegon: copa, guitarray cafetera
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J. Moreno Villa. Cabeza o figura
lugar a facetas que desmembran los objetos. Los méas
representados son los cotidianos y junto a ellos la figu-
rahumana.

El color cede ante esta busqueda estructural y
queda casi reducido a una monocromia donde predo-
minan los grises y las tierras.

A la corriente surrealista pertenecen las cuatro
obras restantes. Como movimiento artistico y cultural
el surrealismo surge en Paris con el primer manifiesto
surrealista de André Breton en 1924. Proclama una
dimension del arte y una actitud ante la vida que, anti-
tesis a las concepciones tradicionales, se inspiraba en
los modernos descubrimientos en el campo de la
biopsicologia, que afirmaban la importancia de la di-
mension del suefio en la totalidad de la naturaleza hu-
mana. De aqui derivaba la necesidad de liberar en el
hombre las fuerzas del inconsciente también en su es-
tado de vigilia. Se buscaron, fuera de las leyes de la
logica, nuevas relaciones a través de lo inconsciente, lo
fortuito y lo automatico.

Fue latiltima de las vanguardias artisticas del si-
glo XXy aportacion especifica suya se puede consi-
derar el intento de superar la escision critica entre rea-
lidad y mundo onirico en una perspectiva de integra-
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cion en la que, ademas del suefio y las alucinaciones,
también la locura tiene validez de expresion.

La influencia surrealista en Moreno Villa pudo
producirse a través de la amistad mantenida con Sal-
vador Dali y manifestada sobre todo en la obra Caba-
llo blanco en el salon.

De Pablo Ruiz Picasso se exponen un impor-
tante nimero de obras realizadas en distintos periodos
y con técnicas artisticas diversas.

En 1895, envio al que habia sido maestro y ami-
go de la familia, Antonio Mufioz Degrain, un retratito
de su padre sentado de perfil, con gorro de dormiry
envuelto en una manta. Elviejo de la Manta, realiza-
do en acuarela prescinde de los fondos de ambientacion
para presentar la imagen sobre una mancha de color.
Las lineas que trazan los cuadros que decoran la man-
ta sirven para destacar el rostro, marcado por los ras-

P. Picasso. Elviejo de la Manta

gos de la enfermedad. En esta acuarela se demuestra
un gran dominio técnico, producto de su formacion
académica, que alcanza un alto grado de perfeccion en
el dibujo, que sorprendio a todos, incluso al propio
Picasso que reconocia anos después no haber realiza-
do nunca "dibujos tipicamente infantiles, ni siquiera
cuando era muy pequefio" . Todos sus dibujos, acua-
relas e incluso 6leos de estos afos demuestran que
Picasso siempre dibuj6 como un adulto. No cabe con-
siderarlo, por tanto, producto de la actividad de un
nifo prodigio y sin menoscabar su genio, hay que ver-
los como una tarea escolar y una formacion académica
que condicionaron su esencia de artista. Sus modelos
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se repiten, la individualidad se subordina a una dictado
general, pero tuvo una consecuencia positiva para toda
su produccion posterior: la capacidad de aprehender
y representar plasticamente todos los objetos y todos
los motivos, de manera rapida y sobre todo precisa.
Aqui estan las raices de su asombrosa seguridad.

También se exponen el retrato de Paco Boigas
y retrato del escultor Paco Palma.

Estos retratos realizados a lapiz se sitian
cronoldgicamente en el transito al siglo actual. Elde
Paco Palma debio ser realizado en Madrid durante su
estancia, breve por cierto, como alumno de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. El otro,
sin duda, realizado en Barcelona. En ambos, aunque
prevalece el dibujo firme y el contorno preciso de los
retratados, los trazos sueltos aventuran el abandono
progresivo del academicismo de la infancia. Estarup-
tura comenzd a marcarse al dejar su formacion madri-
lefia, hecho que contrarié notablemente a su padre y
decidio su inicio como pintor independiente en Barce-
lona, ciudad donde se discutian, adoptaban y modifi-
caban las mas actuales corrientes artisticas europeas.
Son los afos en que se inaugura el Els Quatre Gats,
local donde los artistas organizaban exposiciones pe-
riodicas y aunque su existencia fue efimera (1897-1903)

P. Picasso. Retrato de Paco Boigas
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se convirtio en el centro de cristali-
zacion del arte cataldn. Entre sus
fundadores estaban Ramon Casas
y Santiago Rusifiol y con este cir-
culo artistico entr6 en contacto
Picasso como catapulta para su
ambicion mas fuerte: instalarse en
Paris, el gran centro europeo del
arte de la época.

Ademas de estas obras de
juventud, la exposicidn presenta
otras obras realizadas en la madu-
rez del artista, a partir de 1946.
Acabado el horror de la Segunda
Guerra Mundial, Picasso abando-
na Paris en la que se habia mante-
nido durante la ocupacion alemana
parair ala orilla del Mediterraneo,
a Antibes, donde recupera la ale-
gria de viviry las formas de la tra-
dicion clasica. En el Museo se encuentran cuatro se-
ries de grabados procedentes del legado Sabartés. Tres
de ellas fueron realizadas pensando en otro soporte y
tan solo la Tauromagquia fue expresamente creada
para el aguatinta al azicar. De la tauromaquia se ha
seleccionado Toros en el campo, formando parte de
un conjunto una serie realizada para ilustrar el tratado
la Tauromaquia o arte de torear de José Delgado y
Galvez, Pepe Illo, en la que Picasso emplea diversos
encuadres de tipo fotografico amodo de crénica ex-
plicativa de las diversas suertes taurinas, al igual que en
el siglo anterior hizo Goya ilustrando el Carta Histori-
ca sobre el origen y progresos de las Fiestas de To-
ros en Espana, de Moratin. La comparacion entre los
grabados de estos geniales artistas puede dar lugar a
una valiosa actividad didactica en la clase.

La serie Mes dessins d’Antibes. Dieciseis lito-
grafias que representan el pasado griego de Antibes,
Antipolis. Con una linea continta Picasso recrea los
tipos mitoldgicos del Centauro, la Ninfa y el Fauno,
mientras en la ldmina presentada en la lamina presenta-
da dibuja una serie de buhos.

La Faunes et flore d’Antibes fue hecha cuan-
do en 1946 el Ayuntamiento de Antibes le ofrece de-
corar el Chateau Grimaldi, Picasso recurre a las figu-
ras de la mitologia clasica, de la que parten las litogra-
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P. Picasso. Bodegon

fias de la serie. Son imagenes en las que se percibe la
influencia de la gran obra de esta época La joie de
vivre. En esta serie compuesta por ocho laminas de
tema mitoldgico y tres bodegones, se utiliza el colori-
do, percibiéndose en las formas ciertas imagenes pro-
pias de la descomposicion cubista.

Femmes y Faunes. Serie de doce laminas de
las que tres utilizan el color. En esta carpeta se reco-
gen obras realizadas en distintas épocas. En general
estas litografias son una interpretacion del mundo cla-
sico. El dibujo y la composicion muestran el equilibrio
y el orden clasicista. Ejemplo de esta vuelta a la tradi-
cion grecorromana es la utilizacion de la iconografia
del fauno. El fauno era una divinidad campestre, in-
ventor de la flauta, tenia la capacidad de predecir el
futuro y su culto estaba relacionado con la fecundidad.
Al parecer Picasso recoge el mito a partir de la obra
de suamigo Ramon Revéntos. Durante los duros afios
de la guerra, Picasso recuerda su juventud en Barcelo-
na, acude a la Biblioteque National a copiar los relatos
del noucentista catalan de un universo mediterraneo lleno
de mitos clésicos. Seria desde esta perspectiva, en la
que Picasso tras unos afnos de muerte quiere mostrar
la vida para ello recupera las imagenes y la alegria de la
juventud regresando fisica y mentalmente a vivir a las
orillas del Mediterraneo.
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