Orgranigrama de trabajo. PILAR ORTIZ.

No he podido encontrar el acceso para ORGANIGRAMA Yy es por esto que he
usado este espacio no destinado especificamente para ello.

Siendo en mi caso, profesora sustituta de Lenguaje musical en un centro nuevo para mi,
me gustaria compartiros que en mi Departamento somos 11 profesores incluyendo las
asignaturas de Coro y repentizacion y transporte ademas de Lenguaje. Dado que mi
Ilamamiento tuvo lugar el 6 de octubre s6lo he podido reunirme una sola vez con mi
Departamento, en la que fueron revisadas minuciosamente todas las Programaciones de
las citadas asignaturas. Nuestra forma de trabajar los diversos apartados es siempre con
un libro sobre Lectura Ritmica, otro sobre Entonacion, otro llamado Cuadernos de
Teoria y una plataforma online para dictados creada por uno de nuestros comparfieros
para evitar la compra de otro libro y tener acceso gratuito a cada trimestre con las pistas
de audio previamente grabadas.

He observado que hasta los méas pequefios tienen ya adquiridas unas rutinas de clase
muy estables, introducir un balanceo o una marcha militar que les haga salir fuera de sus
sillas no les gusta mucho, lo hacen, pero sin parar de preguntar: esto para queé sirve
profe?? Lo hemos hecho un par de veces y son bastante reacios al movimiento, como si
fuera de otra etapa muy atrés en sus vidas. En cuanto a mi aportacién personal lo he
seguido intentando de varias formas: Darles la oportunidad de vivenciar corporalmente
elementos tanto ritmicos como melddicos, buscando anclajes con experiencias previas
suyas en los que se pueda llevar a cabo un aprendizaje significativo, un ejemplo seria el
compas del mar, el canto de marineros, qué se siente al ir en barco, es algo relacionado
con un compas simple o compuesto? la respuesta no se hace esperar, se trata de un Seis
por Ocho, traen recuerdos de musicas de Cédiz en 6x8. Hacemos uso del folklore casi a
diario, no solo del andaluz, sino del mundo, para clarificar y justificar , por ejemplo, el
uso de la sincopa breve formada por semicorchea, corchea, semicorchea. Relacionamos
los compases con acciones de la vida diaria para descubrir asociaciones que no sean
falsas ( entiendo por falsa asociacion cuando se hace uso de colores o de algo
extramusical como condicionar el do con el color rojo, el si con el morado, etc)
Buscamos que el compéas de 2x4 tiene que ver con algo como un desfile militar, también
con el péndulo, con el metrénomo, asimismo el compas de 3x4 sera el compas del giro,
el circulo como la forma més rdpida de unir 3 puntos de un tridngulo. El compas de 4x4
seria adecuado para lo narrativo, para el reposo, segln su tempo. En cuanto a la parte
melddica hemos generado un Album de intervalos entre todos que todavia esta en
construccidn, con canciones cuyo comienzo coincide con cada intervalo desde la 12
hasta la 5%, y de este modo condicionar su entonacion y su audicion para gque sea lo
mas exacta posible. Se trata de aplicar el concepto de Canciones de Intervalo propio del
Método Willems en el aula. Ademas tratar de entender, aunque es algo para toda la vida,
que las notas por si mismas aisladas no hacen mdsica, sino que la muasica se produce
entre las notas, y que sus relaciones son siempre de dos tipos: cuantitativas (saber subir
0 bajar el nimero de sonidos que hay entre un sonido y otro) y cualitativas, que serian
las cualidades de 62, 42, etc.En cuanto a la Teoria, se da un aplicacion préactica sobre las
partituras, y en el caso de términos italianos para la interpretacion los memorizan mejor
si los han usado. También se buscan analogias con otras disciplinas, haciendo uso de la
transversalidad, por ejemplo una enarmonia se ha definido en clase como dos sonidos
sindnimos, suenan igual pero se escriben diferente, mismo significado pero distinta
grafia, asi lo dedujo una alumna de 9 afios, y también se dio otro caso curioso pues no



solo relacionamos la masica con Lengua y Literatura sino también con matematicas al
hacer el calculo métrico de cuantas figuras entran en un compas o de cuantos compases
entran en una frase que tiene cuadratura.

De esta forma intuyo que la labor docente puede implementar y desarrollar las
competencias en nuestro alumnado. La gran responsabilidad de que este cambio de
paradigma en Educacion Musical se produzca esta en el interior de cada profesor, no
afuera en un edificio ni en quejas contra la Administracion. También estoy abierta a
seguir aprendiendo y a recibir criticas por parte de compafieros, alumnos, profesores,
pues puede ser que mi enfogque necesita muy seguramente enriquecerse gracias a sus
aportaciones. Asi que espero vuestras palabras. Un saludo cordial. Pilar Ortiz.



