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Los artistas que vivieron el conflicto fratricida y que como Unica salida les quedd el exilio habian
desarrollado, en su mayoria, su carrera artistica o formacion durante los afos de la Il Republica. Precisamente
este periodo, y alargandolo hasta unos afios antes, es el que pertenece al llamado Siglo de Plata Espaiiol, por
la gran cantidad de artistas y personalidades que abarcaron la practica totalidad de los géneros culturales. Las
artes plasticas, tras la dictadura de Primo de Rivera, lograron romper con el anquilosamiento académico que tan
solo se habia visto amenazado por algunas leves incursiones vanguardistas afios atras.

Fue en esta etapa cuando florecid realmente un arte moderno dentro de Espafia, una nacion
acostumbrada a exportar precursores como Picasso, Miro, Juan Gris, Dali o Gonzalez, pero que no habia
logrado hasta ese momento establecer unas vias de desarrollo para un verdadero arte contemporaneo. Buena
parte de los artistas que participaron en la Guerra Civil lo hicieron por el bando republicano, donde pudieron
desarrollar su arte bien como ilustradores de los semanarios de guerra, bien como cartelistas o simplemente
artistas comprometidos con la causa.

Este compromiso con los valores de la Republica provoco que al término de la contienda iniciaran el
largo camino del exilio, pasando por una Francia al borde de la invasion nazi y un largo trayecto hacia los paises
de acogida, en la mayoria de los casos latinoamericanos. Paralelamente, dentro del pais, la propia evolucion del
franquismo derivo en la aparicidn de un nuevo grupo de artistas que consiguieron desarrollar su arte dentro de
las estrictas normas del régimen.

A través de esta unidad vamos a estudiar y analizar algunas de las figuras méas destacadas de la Historia
del Arte, su desarrollo en la Il Republica, su compromiso durante la Guerra Civil y su lucha desde el exilio por el
regreso de la democracia al pais que los expulso.

VALORES PEDAGOGICOS COMPETENCIAS CLAVE

: E:frzglzeoran cia e Conciencia y exprgsiones guilturales
e Superacion ° Competenc!as sociales y cn{l’cas. o
e Solidaridad . Competenc!a ep .comunlcamon linguistica
e Sensibilizacion * Competencia digital |
o Gratitud o Cpmpetenmg mqtematlca y cgmpetenmas
« Responsabilidad basicas en ciencia y tecnologia
e Aprender a aprender
e Respeto

UN POCO DE HISTORIA

Con anterioridad a la Guerra Civil, los artistas se negaron a continuar con los preceptos academicistas
que caracterizaban el arte espafiol de los primeros afios del siglo XX. La clave de este sentir se vio reflejada en
el camino a la emigracion para buscar el desarrollo de la libre actividad creadora, confluyendo muchos de ellos
en Paris. Alli arribaron importantes figuras como Pablo Picasso, Julio Gonzalez, Pablo Gargallo, Juan Gris, Maria
Blanchard, Manolo Hugué o Joan Mird. Para algunos el viaje seria de ida y vuelta, otros se asentaron de manera
definitiva.
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Mientras tanto, en Madrid se constituyd en 1925 la Sociedad de Artistas Ibéricos (SAl), cuya actividad
se prolongd hasta 1936. Esta sociedad supuso un gran avance en la modernizacion del arte espafiol que quedd
truncado con la Guerra Civil. El nacimiento de este grupo supuso el mayor esfuerzo colectivo de la vanguardia
artistica espafiola frente al academicismo.

22 REPUBLICA J

Con el establecimiento de la || Republica Espafiola (1931-1936) asistimos a un espiritu renovador en el
mundo de las artes, que poco a poco fue cobrando fuerza, propiciado por el nacimiento de agrupaciones
artisticas que potenciaron la tendencia a la actuacién colectiva, frente al individualismo del arte de las primeras
décadas del siglo XX. Igualmente, sobre todo a partir de 1933, se pusieron de manifiesto diversos
posicionamientos teoricos e ideologicos a traves de un amplio colectivo de intelectuales, a la par que surgian
lenguajes de vanguardia, especialmente el realismo y surrealismo, entre los mas jévenes, que se comprometian
con la existencia de un arte nuevo en consonancia con la nueva sociedad y estructura politica.

Los artistas que habian comenzado una renovacion en afios previos, se insertaron en este momento en
los movimientos de vanguardia, defendiendo posiciones avanzadas y un arte comprometido. El resultado de todo
ello fue que, durante la Il Republica, se entremezclaron diferentes corrientes artisticas, muchas de las cuales
dieron como resultado movimientos de vanguardia espafiola entre los que predoming la figuracién.

Durante el periodo republicano se produjo un espiritu de efervescencia entre los educadores espafioles,
quienes se caracterizaron por llevar a cabo multiples actividades e innovaciones en el campo pedagogico, que,
en gran parte, germinaron en el seno de la Junta para Ampliacion de Estudios. Entre finales de 1932 y el
verano de 1933, el Gobierno de la Il Republica ofertd, a través del Ministerio de Instruccién Publica, un cursillo
de seleccion de plazas de Profesor de Dibujo para instituto. Con ello se pretendia laicizar la ensefianza,
reduciendo la presencia en la educacion secundaria de los religiosos.

Algunos artistas participaron en él y se incorporaron como profesores de dibujo de ensefianza
secundaria, siendo conocidos como Profesores Cursillistas del 33 (Maruja Mallo, Antonio Mallester, Enrique
Climent...).

Continuando en el terreno de la renovacion cultural y educativa efectuada por la Il Republica, se
comenzaron a modernizar algunos de los instrumentos de difusiéon del nuevo arte. EI Museo de Arte Moderno
tomd un nuevo rumbo de la mano de Juan de la Encina, mientras que las plataformas de exhibicion se
mejoraban y se internacionalizaban. Otro aspecto a destacar fue la difusion del arte y la cultura a todas las capas
de la sociedad, especialmente a las rurales. Para intentar resolver estas desigualdades, el gobierno puso en
marcha las Misiones Pedagdgicas, en la linea de la Instituciéon Libre de Ensefianza, a cargo de Manuel
Bartolomé Cossio. Los misioneros visitaban zonas rurales, que apenas tenian contacto con las ciudades,
llevando el cine, el arte o el teatro y dejando su impronta en forma de creacién de bibliotecas. Portaban el
llamado Museo del Pueblo, que consistia en una serie de reproducciones de grandes obras del arte espafiol,
con maestros como Berruguete, Sanchez Coello, El Greco, Zurbaran, Murillo, Velazquez, Ribera o Goya.

ARTE Y GUERRA J

La Guerra Civil supuso un colapso de las manifestaciones artisticas de vanguardia en nuestro pais,
dando como resultado una transformacién en la actividad creadora que tuvo un denominador comun: la tematica
bélica. El arte se puso al servicio del conflicto armado, mostrando los ideales de uno u otro bando, clarificando
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asi las filiaciones politicas de los creadores. Las ideas se convirtieron en instrumentos de combate, primando los
valores defensivos y convirtiendo a las obras en objetos de reflexion. Por un lado, los artistas afines a la
Republica; por otro, los simpatizantes del bando sublevado. A pesar de esta dicotomia, un nutrido grupo de
intelectuales se posicionaron a favor del bando republicano, ya que la cultura, al fin y al cabo, habria de ser
popular y alejarse de la opresion que conllevaba el franquismo.

La cultura espafiola habia experimentado uno de sus mayores momentos de esplendor durante la Il
Republica y, por ello, no es de extrafiar que pronto se constituyese la Alianza de Intelectuales Antifascistas
para la Defensa de la Cultura. A la cabeza de este grupo se situaron artistas como José Bergamin y Rafael
Alberti.

Los afios de la guerra trajeron una tematica comun, que se puso al servicio de la causa, ya que la
situacion historica hizo que los valores defensivos y ofensivos primasen sobre los neutros. Los dos bandos
crearon su propia cultura de guerra alrededor de los grandes ideales: de un lado, la Republica, encarnada en el
pueblo; del otro, la del bando sublevado, que luchaba inspirado por el afan del imperio. Ambas posturas se vieron
representadas con manifestaciones artisticas diferentes. Asi, si se toma como ejemplo la literatura, se puede
observar a Antonio Machado como simbolo de los valores republicanos y a José Maria Pemén del lado de los
franquistas (por su vision tradicionalista del imperio espafiol, impregnada de nacionalcatolicismo). Miguel
Hernandez y Antonio Machado fueron los paradigmas de la idea republicana, que alzaba la causa popular como
el verdadero significado de la nacién al aceptar como legitimo solamente el gobierno que representa la voluntad
libre del pueblo.

Este grado de compromiso se llegd a reflejar en la publicacidn en el periédico ABC de un breve texto:

“Los firmantes declaramos que, ante la contienda que se esta ventilando en Espafia,
estamos al lado del Gobierno de la Republica y del pueblo, que con heroismo ejemplar, lucha por
sus libertades”.

Este texto estaba firmado por Ramén Menéndez Pidal, Antonio Machado, Gregorio Marafién, Tedfilo
Hernando, Ramén Pérez de Ayala, Juan Ramén Jiménez, Gustavo Pittaluga, Juan de la Encina, José Ortega y
Gasset... Con ello, se vinculaba la cultura a un movimiento popular de liberacion de las clases mas oprimidas de
la sociedad, ejerciendo una funcién unificadora de la vida, al dar forma a un nuevo humanismo de caracter
revolucionario y socialista, muy alejado de la concepcion tradicional del intelectual de caracter individualista y
aristocratico.
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El énfasis por parte de los intelectuales en la difusion de la cultura y en el esfuerzo pedagdgico de educar
a las clases mas humildes, llevé a la creacién de Institutos Obreros, Escuelas de Adultos y Milicias de la Cultura.
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Este Ultimo grupo surgié con objeto de facilitar la ensefianza bésica a las tropas y erradicar asi el analfabetismo
existente, labor que muchos docentes y artistas desempefiaron. Con todo esto, las iniciativas culturales se
sucedian sin descanso en todos los rincones de la Espafia republicana. Muchos artistas se lanzaron a una
voragine de creatividad para responder a las crecientes necesidades de la propaganda politica y difusion
internacional de lo que ocurria en Espafa. Los carteles y fotomontajes adquirieron un protagonismo indiscutible,
encargados de transmitir una idea: mantener alta la moral de las tropas, a la par que conferir un sentido
pedagogico, movilizador de las conciencias y voluntades, una herramienta mas para conseguir la victoria. El
cartel como herramienta politica y social fue practicado por multitud de artistas en pro del bando republicano:
Oliver, Bardasano, Juana Francisca, Ramén Gaya, Monledn, Josep Renau...

La imagen mas representativa del arte contemporaneo espariol y las experiencias sufridas durante la
contienda se materializé en el Pabellon Espafiol de la Exposicion Internacional de Paris de 1937, proyectado por
los arquitectos Luis Lacasa y Josep Lluis Sert. EI Pabelldn se caracterizaba por los tintes propagandistas de la
Republica, para llamar la atencion internacional de lo que estaba sucediendo en Espafia durante la guerra. Asi,
se presentaron obras que, por una parte, visibilizaban la trayectoria de las vanguardias que habian cristalizado
en Espafia durante los afios 30 y, por otra, representaban la crueldad de la guerra por medio de iméagenes y
fotomontajes explicitos del conflicto bélico, realizados exprofeso para la muestra. Su repercusion y simbologia se
vieron multiplicadas por la presencia de obras de algunos de los artistas espafioles mas internacionales: Picasso,
Miré, Julio Gonzélez, asi como el norteamericano Alexander Calder. El Pabellon albergd uno de los hitos
artisticos mas significativos e ilustrativos de ese momento historico: el Guernica de Picasso. En plena Guerra
Civil se logro la inauguracion del edificio que representaba el esfuerzo del pueblo espafiol por mostrar al mundo
su compleja realidad a través de una exposicion de comprometidas producciones culturales.

DICTADURA J

La salida de Espafia fue muy dura y las escenas de aquella huida quedaron grabadas en la mente de un
gran numero de artistas. La via de escape principal del pais la constituyd la permeable frontera hispanofrancesa
de los Pirineos por ser la salida natural y mas cercana y, por ello, el destino de la mayor parte de los inmigrantes
refugiados desembocé en campos de concentracidn franceses, como Argelés-Sur-Mer, Saint-Cyprien, Arlés...
Alli las condiciones de vida fueron extremadamente duras vy dificiles, maxime en la antesala del conflicto bélico
internacional. Pronto los refugiados espafioles comenzaron a constituir un problema humano y econoémico para
Francia, asi que las autoridades galas comenzaron a buscar paises que estuvieran dispuestos a acoger a
cuantos exiliados fuera posible. Frente a la transitoriedad de los campos de refugiados, el gobierno francés se
planted varias posibles soluciones: la repatriacion, la reemigracion y el mantenimiento de una minoria de
espanoles, ya no como refugiados sino como trabajadores. Con el deseo de abandonar las alambradas, muchos
se acogieron al asilo de otros paises acudiendo a embajadas, principalmente de naciones latinoamericanas,
como alternativa para partir hacia estos territorios en busca de un destino mejor. Algunos, incluso, enrolados en
unidades militares, participaron en la Resistencia Francesa contra los nazis (muchos de ellos, cuando eran
detenidos, fueron llevados a campos de exterminio alemanes, sobre todo el de Mauthausen o Dachau). Los que
no contaban con un historial de militancia que les hiciera temer las represalias del gobierno franquista, optaron
por la repatriacion.

México, Republica Dominicana y Chile respondieron de manera positiva, sin exencion de limitaciones y
condiciones, a la acogida oficial de refugiados espafioles. Otras naciones a las que llegaron pequefios grupos de
refugiados fueron Venezuela, Colombia, Cuba...

VIVIR T SENTIR
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Gran parte de los intelectuales pertenecientes a la llamada “Edad de Plata” de la cultura espafiola
emprendieron rumbo hacia Latinoamérica, que heredd una larga lista de pintores, escultores, dibujantes,
arquitectos, escritores o pensadores exiliados como Claudio Sanchez Albornoz, Luis Bufiuel, Rafael Alberti,
Pedro Salinas, Luis Cernuda, Francisco Giner de los Rios...

Dentro del pais, la perspectiva del arte fue muy diferente. En las dos primeras décadas de la dictadura,
criticos e historiadores hicieron un gigantesco esfuerzo para averiguar cuales eran las esencias mismas del arte
espafiol y en qué direccion debian tomarse determinadas decisiones para verlas materializadas. Se buscaba
establecer “lo propio” de Espafia en el conjunto de la produccion cultural occidental, en pleno proceso de
globalizacion durante los afios 50.

El franquismo perfild con toda claridad lo que antes y después de él ha sido “la razén nacional” del arte
espariol, y lo fij6 porque lo pudo hacer con la entera libertad de quien se ha deshecho de las voces criticas, fisica
y socialmente. El hilo del debate de lo artistico dentro del franquismo se argument6 desde cinco principios
conductores que habian guiado y debian guiar la produccidn nacional:

- Su despolitizacién: los grandes genios artisticos espafioles se habian encumbrado gracias a saber
elevarse por encima de las tragedias sociales de su tiempo. Si Goya habia producido obra “politica”
siempre fue desde su “espafolidad” frente al invasor francés y desde la tradicion. La natural
despolitizacion de la practica artistica espafiola desde ir acompariada de la “ideologizacion” de la politica
artistica.

- Elindividualismo del arte espafiol: las figuras creativas nacionales no se introducian en movimientos y
grupos que coartaran el espiritu personal del artista.

- El arte espafiol tiene caracter universal: puesto que su guia esta inspirada en la tradicion ecuménica y
trascendente de la cultura y de la religion.

- Elauténtico arte espariol es “realista™ acude a los detalles de la realidad para deducir lo universal: asi lo
hicieron Velazquez, Goya o el propio Picasso.

- La politica de las artes espafiolas se define por un perfil de gestion muy concreto: el Estado es el propio
comisario de las exposiciones que programa. El arte espafiol es el directo resultado del continuado
esfuerzo del poder por promoverlo, dandole sentido nacional. Gracias al Estado, el mundo admiraba a
los grandes maestros espafioles. Si en el siglo XIX y en las dos republicas los artistas habian emigrado a
otros paises era porque el Estado no habia asumido las premisas anteriores.

En conclusion, la politica artistica del franquismo encumbré6 a los que fueron capaces de responder a
este gran reto nacional. Artistas como Dali o Tapies encontraron la formula para que su moderna produccion
cumpliera los requisitos solicitados por el poder, mientras, en paralelo, las plumas mas algidas del momento se
encargaban de legitimarla e introducirla en los ambientes conservadores.

TRANSICION DEMOCRATICA J

La Transicion fue un periodo histérico decisivo en la historia de Espafia en el que las demandas civiles
en favor de las libertades democraticas, justicia social y autogobierno se vieron acompafiadas por una nueva
estética vinculada a practicas culturales innovadoras que buscaban subvertir el orden franquista y los disefios
institucionales que trataban de heredarlo.

VIVIR T SENTIR
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Tras el homenaje que la Bienal de Venecia habia dedicado en 1974 a la resistencia chilena contra
Pinochet, los responsables de la misma decidieron convocar a la Espafia del tardofranquismo para la siguiente
edicion, la de Venecia de 1976.

Las ultimas ejecuciones del Régimen y la muerte de Franco cambiaron la naturaleza de la exposicion. El
periodo historico que se abria impulsé la configuracion de una relacidn entre arte y politica diferente, asi como la
aparicion de nuevos agentes implicados. El comité de comisarios organizd una muestra militante de izquierdas
que bajo el lema Espaha. Vanguardia artistica y realidad social (1936-1976) pretendia transformar el relato
histérico oficial construido durante 40 afios de dictadura.

Estos fueron los primeros pasos de un inicio democratico, en el @mbito artistico, que tras los largos afos
de dictadura, con un arte controlado y al servicio del poder, se abre con dos grandes hitos para la historia de
nuestro arte: la inauguracion del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia y la devolucion del Guernica a
Espania, cumpliendo asi la voluntad del propio genio.

PARA SABER MAS...

e MARZO, Jorge Luis, MAYAYO, Patricia. (2015): Arte en Espafia (1939-2015), ideas, practicas, politicas.
Manuales Arte Catedra.

e MARZO, Jorge Luis. (2006): Arte Moderno y franquismo. Los origenes conservadores de la Vanguardia y
de la politica artistica en Espafia.

e MARZO, Jorge Luis. (1933): La paradoja de un arte liberal en un contexto totalitario. 1940-1960.

e CANAS BRAVO, Miguel. (1996): Politica artistica del Franquismo. El hito de la Bienal Hispano-Americana
de Arte. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

e CANAL, Jordi. (2007): Exilios. Los éxodos politicos en la historia de Espana: siglos xv-xx. Madrid, Silex.

e AUB, Max. (1978-1979) El laberinto magico. Alfaguara. Espafia.

e Artistas plasticos en la Guerra Civil espafiola. Artistas Republicanos.

Como complemento y preparacion para esta unidad, se propone el visionado de esta pelicula.

1937, Espafa se encuentra en plena Guerra Civil. Pablo
Picasso, en el momento director del Museo del Prado de
Madrid, recibe una peticién del gobierno republicano espafiol.
El trabajo consiste en la creacion de un mural para el
pabellén espafiol dentro de la Exposicion Internacional
celebrada en Paris.

33 dias pretende contar la historia del Guernica, como fue
su desarrollo desde la perspectiva del pintor aturdido y
conmovido por el suceso, quien vio en la obra una via de
escape en el momento de crisis personal por el que pasaba.

VIVIR T SENTIR
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Pablo Ruiz Picasso viaja a Florencia desde Paris. En esa ciudad vera por primera
vez el cuadro de Rubens Los desastres de la guerra, que le causara una impresion
duradera y que sera el germen de su obra mas reconocida: el Guernica. Ya de vuelta
en Paris, la Guerra Civil estalla. La noticia impactante del 27 de abril del 1937 sobre el
bombardeo de Guernica sobrecoge al artista. La masacre trastorna profundamente a
Pablo.

En La luz del Guernica, Magro ha conseguido recrear con lujo de detalles y
profunda admiracion una de las obras artisticas mas importantes de todos los tiempos.

PRODUCTO FINAL

En esta unidad se plantean actividades encaminadas a obtener un producto final. Se pueden desarrollar
en su conjunto o trabajarlas de manera individual, adaptandolas al contexto educativo temporal del que disponga
el docente.

El producto final que plantea esta unidad es la recreacién de “El Museo del Pueblo” que los artistas
plasticos elaboraron en los afios de la Il Republica dentro del ambicioso programa educativo y cultural de Las
Misiones Pedagogicas.

ARTISTAS REPUBLICANOS: Museo del Pueblo

Elaboracién por grupos de un péster sobre un
autor y sus obras, explicando las
caracteristicas de las mismas y el proceso
vital que experimentdé dicho artista (como
vivié la guerra, los aiios del exilio...).

Creacion de una exposicion de arte ambulante
por las aulas del centro en el que el alumnado
lleve muestras de las principales obras de arte
de los artistas republicanos, exponga el
contexto histérico y analice las penurias de

las vivencias del exilio.

a. Se recogen diversos autores y obras, resefiando aspectos de su biografia, obras mas destacables y
el contexto histérico o narrativo de las mismas.
b. Se pueden organizar por las diferentes etapas de estudio:
e Los artistas y su creacion durante la Il Republica.
e La actividad creadora en la Guerra Civil: desde grandes lienzos hasta carteles
propagandisticos.
El arte republicano en el exilio.
El inicio de la recuperacion creadora en la Espafia franquista.
El regreso del Guernica a Espafia.

Se trata de analizar la evolucion de la actividad plastica de los artistas espafioles tanto dentro como fuera de
nuestras fronteras, pero siempre bajo la perspectiva del regreso a una patria democratica.

Como recurso para crear el producto final se propone el uso de las siguientes herramientas digitales:
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Linea de tiempo: Tiki-Toki
Infografias: Infograph; Genially

Péster: Canva
Realizar un recorrido del exilio espafiol: Tour Creator; Mapme

;,COMENZAMOS?

Para un acercamiento al contexto histérico del tema, en esta unidad didactica integrada se propone la
consulta de diversas paginas web de contenido historico y la elaboracion de una serie de actividades
encaminadas a la realizacion de la tarea final. El docente es libre de seleccionar las actividades que considere
mas oportunas, adaptandolas o modificandolas en lo que crea necesario para su correcto desarrollo en el grupo.
Se trata, pues, de una guia para facilitar el trabajo por competencias.



https://www.tiki-toki.com/
https://infograph.venngage.com/templates/recommended
https://www.genial.ly/
https://www.canva.com/es_mx/crear/infografias/
https://vr.google.com/tourcreator/
https://mapme.com/
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22 REPUBLICA J

TALLER 1. EL ARTE DE LA REPUBLICA. ACERCAMIENTO A OBRAS Y AUTORES

1.1. Jugando a hacer parejas. En la siguiente actividad iniciaremos un acercamiento a las obras de arte y
sus autores, por lo que el alumnado tendra que consultar en la web para indagar sobre alguno de los
creadores y creadoras espaiioles, asi como encuadrarlos en el periodo histérico correspondiente (Il
Republica, Guerra Civil, Exilio, Franquismo, Transicién). Aqui te proponemos unos cuantos, puedes
ampliar buscando en internet.

o http://www.arte.sbhac.net/Plasticos/Plasticos.htm

e http://centros?.pntic.mec.es/ies.maria.molinerd/querra/fotos.htm

Artista obra Fechal/Periodo

Manuel Angeles Ortiz

Carles Fontseré

Arturo Ballester

LA &

> - @\,.’» Y



http://www.arte.sbhac.net/Plasticos/Plasticos.htm
http://centros1.pntic.mec.es/ies.maria.moliner3/guerra/fotos.htm
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INVESTIGA

1.2. En el apartado anterior has extraido el nombre de una pintora espafiola muy
activa tanto en la Republica como en el exilio tras la guerra. Por parejas buscad
informacion acerca de ella y del grupo que formaron las mujeres dentro de la
Generacion del 27.

e Una vez localicéis la informacion vais a describir la misma en un biocubo:

~ Ahora resulta que no )
el centro el universo.
Ni siquicra del Sistema Solar.

\ {

Materiales para la confeccion del biocubo:
e Plantilla con el desarrollo de un cubo (o lapiz, goma y regla para
dibujarla)
e Tijeras
e Pegamento
e Papel, cartulina o carton

Proceso:
e Puedes seguir el montaje en el siguiente tutorial (enlace)
e O realizarlo online con Cube creator (enlace)

Informacion que debe aparecer sobre el personaje:

12 cara: Nombre y apellidos con la fecha y lugar de nacimiento y muerte.
22 cara: Imagen.

32 cara: 4 Ddénde estudid?

42 cara: ;Por qué es conocida?

5? cara: Su obra méas célebre.

62 cara: Algun dato curioso.

VIVIR T SENTIR 13
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TALLER 2. EL MUSEO DEL PUEBLO: LA Il REPUBLICA

INTERNET

En el siguiente enlace se facilita una web en la que poder recabar informacion sobre las
Misiones Pedagodgicas y su repercusion entre la poblacién espaiiola que las recibia, asi como

el planteamiento que desde la propia Republica se hacia de esta labor cultural fundamental.

e Misiones Pedagodgicas

2.1. Lee el siguiente texto sobre la llegada de las misiones pedagégicas a un pequefio pueblo espaiol en
la década de los afnos 30 y responde a las siguientes cuestiones:

(...) A él, no sabe bien por qué, le gustaron mas los cuadros, esas pinturas grandes y
tan bien hechas, que colgaron en las paredes de la escuela para que pudieran admirarlas
todos, que les dijeron que eran las mas famosas de un museo que hay en Madrid, que
mucha suerte tienen, penso él, porque las han traido hasta aqui, que habra quedado vacio
ese museo tan importante con toda la gente que dicen que hay alli, en Madrid, y el museo
vacio... A él le han gustado mucho esas pinturas porque quiere ser dibujante o pintor o como
quieran llamarlo, aunque a nadie se lo haya confesado aun por temor a las burlas y las risas
que iba a provocar. El dibuja siempre que puede, que no es a menudo. A veces con el palo
tiznado cuyo extremo deja quemarse en el hogar, o con los ocres del barro o la cal de enlucir
las paredes.

Y aunque luego lo esconde o lo borra, no deja de imaginar dibujos y més dibujos en su
cabeza, que tal vez algun dia pueda pintarlos de verdad, y por eso los memoriza. Como ha
memorizado los cuadros de hoy, que quizas algun dia vuelva a ver en ese museo de Madrid,
para comprobar si son como él recuerda y si hay mas, muchos mas, como le han dicho, que
quiere verlos todos y, quizas, pintar alguno para que tengan ain mas cuadros expuestos en
ese museo (...)

a) ¢Quién es el narrador de la visita de la mision a su pueblo?

b) ¢Qué sentimientos transmite el documento? ; Por qué crees que se expresa en esos términos?

c) ¢A qué museo de Madrid se refiere? Busca informacion del mismo y de alguna de las obras que
alberga en su interior. 4 Crees, como afirma el texto, que el museo se quedé vacio?

d) De las obras que has buscado, ¢cual crees que reproducirian los artistas para acercar el arte al
pueblo?

VIVIR T SENTIR

14


http://www.culturaydeporte.gob.es/dam/jcr:53d71d77-eede-4250-a5b6-ad4493467ace/museo-pueblo.pdf

7NN
A VIVIR T SENTIR ARTISTAS REPUBLICANOS: Museo del Pueblo

JUNTR OF ANDRLUCIA
CONSEERiA DE EDLICATION

2.2. Casi todos en la actualidad hemos visitado un museo, un cine, hemos ido a la biblioteca. Estas
actividades culturales tan normalizadas en cualquier punto de Espaiia hoy en dia, eran algo impensable a
inicios del siglo XX para la mayoria de la poblacion.

Organizad grupos de trabajo y escribid un texto similar al que habéis leido anteriormente en el que
describais como os sentis al asistir a algo muy esperado por vosotros (un estreno de cine, una excursion
con el cole o el instituto...). Detallad por qué os alegra, qué esperais de esa experiencia, si es algo nuevo
o ya lo habiais experimentado antes...

Observad la imagen de las nifias contemplando por primera vez obras de arte e intentad transmitir ese
sentimiento.

2.3. Ahora vamos a utilizar las herramientas digitales. Con la ayuda de Canva, realizad una presentacion
de las obras mas importantes del Museo del Prado que los artistas de las Misiones Pedagégicas llevarian
a los diferentes pueblos de Espafia. Acompaiiad la obra elegida de una breve explicacién del estilo, la
época y el autor.

2.4. En la actualidad disponemos de muchas herramientas digitales y redes sociales que nos acercan el
mundo a golpe de click. Aprovechando esto, crea una cuenta de Twitter con el nombre de “Museo del
Pueblo” y haz un recorrido ficticio por las localidades de nuestra comunidad presentando la infografia
preparada en la actividad anterior, como si formaras parte de la labor cultural de las Misiones
Pedagdgicas.

VIVIR Y SENTIR || 15
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GUERRA CIVIL J

TALLER 3. ARTE PARA LA GUERRA

La Guerra Civil espafiola dio origen a un gran compromiso por parte de los artistas, que
utilizaron su capacidad creadora al servicio de la Republica.

Los carteles tuvieron un enorme valor como exponentes de las posturas ideolégicas y morales
de ambos bandos y representantes, ademas, de sus objetivos politicoss, sus problemas y
aspiraciones.

Los artistas de la época (Renau, Marti Bas, Bofarull...) pusieron su talento al servicio de la
causa, especialmente en el bando republicano. Partidos politicos, sindicatos y organizaciones usaron
los carteles para comunicarse con el pueblo, en gran parte analfabeto, y difundir consignas politicas
y sociales. Los carteles republicanos no solo llamaban a la resistencia de los espafioles contra el
fascismo, sino que también solicitaban la solidaridad internacional.

‘ CARTELES I

3.1. En esta actividad vamos a realizar un acercamiento a los simbolos propios utilizados por cada bando
para realizar la carteleria, tanto de las elecciones de 1936 como durante la contienda.

a) Engrupo, buscad imagenes de esa simbologia y colocadla en el lugar correspondiente:

Simbologia Republicana Simbologia Nacional
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b) Ahora que ya disponéis de esas imagenes, explicad el motivo por el que cada bando las utilizé y
el significado de la simbologia.

3.2. Con ayuda de la aplicacion Create posters, realizad vuestro propio cartel imitando las caracteristicas
que analizadas en las actividades anteriores, creando vuestro propio lema.

| OBRA PICTORICA J

Si hay una obra que represente como ninguna otra el conflicto y la masacre que vivié Espafia
durante la Guerra Civil, esa es, sin duda, el Guernica de Picasso. Reflejo de la época y las
circunstancias dramaticas que estaban sucediendo en el pais, el lienzo nacié para formar parte del
Pabellon Espafiol de la Exposicion Internacional de Paris de 1937. El cuadro no contiene ninguna
alusién al bombardeo aleman sobre la villa vasca, sino que, por el contrario, constituye un alegato
genérico contra la barbarie y el terror de la guerra.

ww 3.3. Realiza una visita virtual del Guernica en el Centro de Arte Reina Sofia pinchando en el
@ siguiente enlace con informacion sobre el cuadro:
INTERNET e WEB Centro Reina Sofia

3.4. A partir de una imagen del Guernica proporcionada a cada grupo:

a) Extraed los elementos simbélicos, lugar en que aparece y significado de los mismos y anotadlos
en la tabla:

VIVIR T SENTIR 17
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DONDE ESTA SIGNIFICADO
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a) Con toda la informacion recabada, realizad una infografia sobre el Guernica con los datos de
interés que habéis encontrado, asi como su simbologia. Utilizad la herramienta Genially.

3.5. 3.5. El Guernica es una obra que ha traspasado fronteras, tanto de espaciales como temporales. Es
un cuadro iconico de la Historia del Arte del que se sigue debatiendo y que, atin hoy, es capaz de hacer
germinar en otra mente creadora una nueva obra de arte. Escucha la cancién que el cantante Jorge
Drexler interpreté delante del cuadro y realiza las siguientes actividades:

e Suena Guernica

e |Letra:

Por cada muro un lamento
En Jerusalén la dorada
Y mil vidas malgastadas
Por cada mandamiento
Yo soy polvo de tu viento
Y aunque sangro de tu herida
Y cada piedra querida
Guarda mi amor mas profundo
No hay una piedra en el mundo
Que valga lo que una vida
Yo soy un moro judio
Que vive con los cristianos
No sé qué dios es el mio
Ni cuales son mis hermanos
No hay muerto que no me duela
No hay un bando ganador
No hay nada mas que dolor
La guerra es muy mala escuela
No importa el disfraz que viste

Perdonen que no me aliste
Bajo ninguna bandera
Vale mas cualquier quimera
Que un trozo de tela triste
Yo soy un moro judio
Que vive con los cristianos
No sé qué dios es el mio
Ni cuales son mis hermanos
Y a nadie le di permiso
Para matar en mi nombre
Un hombre no es méas que un hombre
Y si hay dios, asi lo quiso
El mismo suelo que piso
Seguira, yo me habré ido
Rumbo también del olvido
No hay doctrina que no vaya
Y no hay pueblo que no se haya
Creido el pueblo elegido

a) ¢Qué cuenta la cancién? Consulta en internet.

b) ¢Por qué crees que el cantante ha elegido ese tema para interpretarlo delante del Guernica? ; Crees que
guardan alguna relacién? Razona tu respuesta.

c) ¢Qué significado crees que tiene esta expresion “No hay muerto que no me duela / No hay un bando
ganador / No hay nada mas que dolor"?

3.6. Por ultimo, vamos a realizar un pequeo juego sobre el autor. Abrid el siguiente enlace y por parejas
intentad responder a las preguntas que se hacen, lo mas rapido que podais. El equipo que responda en
menor tiempo un mayor niimero de respuestas correctas sera el ganador.

e Juegos de arte: Picasso

19
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TALLER 4. EL EXILIO

La Guerra Civil propicio la partida de muchos intelectuales hacia el exilio, principalmente, hacia
paises latinoamericanos, pues sus implicaciones politicas les obligaban a realizar esta marcha. Una
de las caracteristicas del exilio republicano espafiol fue la cuantitativa. Es dificil establecer cifras
concretas sobre los intelectuales que se exiliaron, pero se tratd de la mayor emigracion realizada por
los esparioles en la historia de nuestro pais.

A través de las siguientes actividades vamos a realizar un anélisis de este proceso.

4.1. Busca la definicion de exilio en el diccionario. A continuacion, comentad y apuntad los motivos que

pueden llevar a una persona a abandonar la tierra donde nacié.

4.2. Leed el siguiente texto con atencion:

Marcos Ana, poeta comunista que pas6 23 aios en la carcel

Los primeros afios fueron durisimos. Nos comiamos las hierbas que crecian entre las piedras
de la prision. Cada dia te enterabas de algun compafiero muerto o fusilado. La carcel estaba en el
centro de Madrid, y cuando los sacaban para matarlos gritaban: jViva la Republica! Les ponian un
tapon de corcho en la boca {...).

Cuando habia saca, el cometa tocaba silencio de una manera especial, prolongaba el sonido.
Cuando se iban los camiones habia un silencio mortal, porque escuchabamos los tiros de gracia
para saber a cuantos habian matado. Y comenzabamos a golpear con las cucharas (...).

Nos organizabamos y repartiamos hasta el hambre. Al principio fue durisimo; pero cuando los
nazis perdieron en Stalingrado, los carceleros empezaron a aflojar. Pensaron que el franquismo se
acabaria (...).

La verdad es que siempre he sentido mas calor fuera que dentro de Espafia, porque nosotros,
los comunistas y republicanos esparioles, estabamos en el corazén del mundo. Los falsificadores del
pasado quieren establecer un juicio salomonico sobre la historia de Espafia, pero no es igual luchar
contra la libertad que defenderla. Esa guerra nosotros no la queriamos, no la necesitabamos,
habiamos ganado las elecciones unos meses antes. Necesitabamos la paz. Quisieron cerrar a
sangre y fuego ese proceso democratico.

Texto extraido del articulo “Represaliados después del 39
El Pais, 23 de julio de 2006

VIVIR T SENTIR
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a) Describe como era la vida de las personas que estaban recluidas en los campos de concentracion
franquistas.

b) Dividiremos la clase en dos grandes grupos y debatiremos sobre esta frase extraida del
texto:
“Los falsificadores del pasado quieren establecer un juicio salomonico sobre
la historia de Espafia, pero no es igual luchar contra la libertad que
defenderla’.

o
fAzar 3 e ;A qué se refiere el entrevistado?
OPINION

e ;Quiénes fueron los defensores de la libertad en la Guerra Civil?

Una parte de la clase defendera que en una guerra los dos bandos tienen el mismo grado
de responsabilidad y la otra parte defendera la tesis que defiende Marcos Ana.

c) ¢Cuales crees que fueron las causas de la represion, encarcelamiento o ejecuciones tras la Guerra
Civil?
Historia del exilio republicano (enlace)

4.3. Partiendo de las siguientes imagenes, realiza un ejercicio de reflexion acerca de la figura del
exiliado y del refugiado de guerra siguiendo las indicaciones de los apartados:

a) Cada imagen se corresponde con un momento historico diferente. Dos corresponden a los refugiados
espafoles que huyeron de las represalias del franquismo y las otras dos son imagenes de refugiados
sirios que huyen de la guerra. Indica el periodo concreto de cada imagen.

VIVIR T SENTIR 21
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b) Realiza una descripcion detallada de cada imagen.

PERIODO:

PERIODO:

PERIODO:

PERIODO:

c) Una vez elaborada la descripcién, realiza una comparacion sobre los dos bloques de imagenes,
sefialando las semejanzas y diferencias que encuentras entre ambos.

4.4. Para realizar la siguiente actividad, vamos a tener que completar varios apartados:
a) Estudia las rutas del exilio republicano. Para ello consulta en diferentes webs:
- Espaiia se desangra (enlace)



https://temas.publico.es/80-aniversario-final-guerra-civil/2019/03/27/espana-se-desangra-las-rutas-del-exilio-republicano/
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- Exiliados espaioles (enlace)

b) Busca informacion sobre los hechos mas destacados extraidos anteriormente: los nifios de Rusia, la
huida a Francia y los campos de refugiados, el acogimiento de México y el barco Winnipeg.

c) Crea un tour interactivo que permita realizar un recorrido virtual por las diferentes rutas y lugares en los
que fueron acogidos los refugiados espafioles en el exilio republicano, introduciendo la informacién de
la actividad anterior. Usa la herramienta Mapme (o0 busca entre este repertorio Repertorio de
herramientas de mapas interactivos).

4.5. Dentro de los miles de espafoles que marcharon al exilio, habia numerosos artistas que
desempeiaron una labor de colaboracion durante la Republica, de ahi que tuvieran que marcharse del
pais huyendo de la represion.
a) En esta pagina web Artistas plasticos republicanos (enlace) puedes encontrar una breve biografia
de varios de ellos. Por grupos, elegid a cuatro de estos artistas y extraed la informacion mas
importante de la vida, asi como las obras méas destacadas.

b) Elaborad un poster informativo con cada artista, introduciendo su obra, biografia, vinculacion con la
Republica, qué le ocurri6 durante el franquismo. Puedes utilizar tanto Canva como Genially.

4.6. Anteriormente hemos analizado las obras de artistas republicanos, que bien marcharon al exilio o
bien fueron victimas de la represioén franquista. Ahora vamos a trabajar sobre una de las figuras mas
controvertidas del panorama artistico espaiiol del siglo XX, Salvador Dali.

a) Indaga sobre su pensamiento politico e ideoldgico y su vinculacidn al franquismo.

b) Analiza estilisticamente una de sus obras méas reconocidas.

VIVIR T SENTIR
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La persistencia de la Memoria o Relojes Blandos. 1931. New York. MOMA

1. Acercamiento al cuadro:
1.1 Primeras sensaciones. ;Qué te llama la atencion?

1.2 Reconozcamos los elementos del cuadro:
RELOJES ARBOL CARA HORMIGAS MONTANAS

1.3 Esta claro que se trata de un PAISAJE muy especial que vamos a describir:

En primer plano ...

Al fondo ...

A la derecha/izquierda ...
En la parte superior...

1.4 Elabora frases que describan los objetos y el paisaje.

1.5 Indaga sobre el significado de los diferentes elementos dentro de la iconografia de
Daliy el sentido del cuadro, en general.

VIVIR T SENTIR
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Dentro del franquismo se va a desarrollar un mundo creativo que convivira con el régimen y
utilizara los resquicios de este para poder desplegar su arte. Estamos hablando no ya del franquismo
de posguerra, sino de una segunda etapa del régimen marcada por el intento de reconocimiento
internacional y el aperturismo hacia el exterior, lo que enriquecera la vida cultural y creativa de los
artistas espafioles.

4.7. Vamos a realizar un acercamiento a una de las pintoras de mayor renombre dentro de los artistas
plasticos espanoles de la 2% mitad del s. XX. Esta figura es la de Carmen Laffon, pintora y escultora
sevillana que plasmara en su obra las sensaciones y el amor que le transmitia su tierra.

a) Consulta esta pagina sobre una exposicion retrospectiva que se hizo de la artista en el Centro Andaluz
de Arte Contemporaneo. Programa de la exposicion de Carmen de Laffon (enlace)

b) Elegid una serie de imagenes de los cuadros realizados en la década de los afios 60, y explicad el
porqué de la utilizacion de esa tematica, qué evoca, asi como su significado.

4.8. Ahora nos vamos a acercar a un estilo completamente diferente. A mediados del siglo XX surgen
en Espana diferentes grupos y tendencias con el propoésito de renovar el panorama artistico espafol.

Equipo Croénica es uno de ellos.
a) Buscad informacién de los integrantes de este Equipo, afio de fundacion y motivo de su obra
(denuncia de la realidad de su tiempo y compromiso politico-social unido a la alta calidad artistica).

b) Vamos a trabajar sobre su obra. Leed el siguiente texto y responde:



http://www.caac.es/programa/laffon14/frame.htm
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Integrantes  del  movimiento  Estampa  Popular,
caracterizado por el realismo y la critica social, Juan Antonio
Toledo, Rafael Solbes y Manolo Valdés decidieron formar el
Equipo Cronica y trabajar conjuntamente.

En 1965 participaron en el XVI Salon de la Jeune Peinture
de Paris bajo el nombre de Equipo Crénica. Como indica el
comisario de la exposicion: Desde un punto de vista formal,
tomaron sus recursos plasticos de los medios de masas y
participaron de la gran corriente internacional que fue el Pop
Art. Pero no se limitaron a constituir una especie de sucursal
espafola del pop, sino que afirmaron su personalidad a través
de una manera de hacer que los distingui6 del resto. Las obras
de el Equipo Cronica siempre tienen un caracter critico, de
reportaje o cronica de la realidad social y politica.

En su obra los objetos no siempre estan dentro de un
contexto social, cultural o histérico y tienen un significado o
valor representativo. Ademas de los recursos habituales del Pop
Art, como la utilizacion de imagenes tomadas de los medios de
comunicacién o de otros formatos visuales de la cultura de
masas (cartel, cine, fotografia, comic), utilizaron la historia de la
pintura y las Vanguardias del siglo XX para elaborar sus obras.
Bebiendo de las fuentes de sus raices y de sus apropiaciones,
el Equipo Cronica conecta referentes contrarios, lo popular y lo
culto, lo real y la ficcién, y los une en unas composiciones
donde siempre aparecen el humor y la ambiguedad.

1. Lee el texto sobre El Equipo Crdnica y responde a las siguientes preguntas:

a) ¢Como nacid este grupo artistico?

b) ¢Qué temas suelen aparecer en su

s obras?

c) ¢Qué influencias artisticas tiene este grupo?

d) ¢Qué tipo de recursos visuales utilizan en sus cuadros?

2. Las obras del Equipo Crénica tienen siempre una funciéon de critica social y politica. Comentad

entre todos las siguientes preguntas:

e ;Estas de acuerdo con esta idea? ¢ Es necesario hacer un arte que haga una critica social del mundo

que rodea al artista? ; Coémo plasma el
¢ Cual crees que era la situacién social

Equipo Crénica esta critica en su obra?
de aquella época en Espafia? ;Y en el resto del mundo?

; Conoces otros pintores que utilicen su arte para expresar una critica social o politica?
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3. En parejas, anotad las ideas que os transmite el siguiente cuadro:

e Cuadro original:

e Autor original:

e Interpretaciones:

e Elementos nuevos en el cuadro:

VIVIR T SENTIR
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TALLER 5. LA TRANSICION

Antes de empezar con el analisis de la situacion del mundo artistico del momento, vamos a realizar un
acercamiento al periodo histérico.

5.1. Como primera actividad vamos a visionar un video sobre la Transicion espaiiola (La Transicién
(enlace)) de la serie Memoria de Espaiia de RTVE del que deberéis tomar nota de los nombres y fechas
mas relevantes que aparecen.

5.2. Realizar una linea de tiempo desde la Il Republica hasta el periodo de la Transiciéon. En este eje
cronolégico deben aparecer los hechos politicos de relevancia y los autores que hemos comentado
(también se puede realizar tan solo con la informacién que el docente considere oportuna o dividir los
temas por grupos de trabajo).
e Para esta actividad el alumnado puede utilizar cualquiera de las herramientas de creacion de
timeline que se ofrece a continuacion Repertorio de herramientas para crear lineas de tiempo.

5.3. Uno de los hitos artisticos que se fragué en los afos de la Transicion fue la devolucion del cuadro E/
Guernica.

La llegada de la obra

A finales de 1968, se inici6 la denominada "Operacidn regreso” cuyo objetivo era la vuelta de
El Guernica a Espafa. Para ello, Franco encargd al vicepresidente del Gobierno, Luis Carrero
Blanco, que iniciara las gestiones necesarias para recuperar el Guernica.

Carrero Blanco mandé una carta al director general de Bellas Artes, Florentino Pérez Embid,
donde le hacia saber las intenciones del gobierno con respecto a la devolucién del cuadro de
Picasso. Una vez recibida la carta, Florentino Pérez Embid encargd a Joaquin de la Puente,
subdirector del Museo de Arte Moderno, realizar las gestiones oportunas para documentar la posible
peticion de El Guernica. El 24 de octubre de 1969 aparecié publicado en el periédico francés Le
Monde, unas declaraciones de Florentino Pérez Embid, sefialando una posible vuelta del cuadro a
Espana.

Entre todas las gestiones realizadas, se llegd a contar incluso con la amistad que el torero
Dominguin tenia con Picasso para propiciar un encuentro con representantes espafioles en territorio
francés. Fueron dos dias de reunién en las que se habld de la vuelta del cuadro, el posible regreso
del propio Picasso a Espafia y del lugar mas adecuado para su futura ubicacion. Sin embargo, la
respuesta de Picasso fue un no rotundo, no queria que el regreso del cuadro sirviera para lavar la
cara del régimen franquista.
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https://www.youtube.com/watch?time_continue=22&v=LcJQZAJObFw,
https://www.youtube.com/watch?time_continue=22&v=LcJQZAJObFw,
https://www.educaciontrespuntocero.com/recursos/herramientas-crear-lineas-tiempo/36276.html
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EL VICEPRESIOENTE DEL GOBIERNO

Madrid 6 de Diciembre de 1968.

Excmo, Sr, D, Florentino Perez Embid,

Mi querido amigo:

De acuerdo con nuestra conversacién del otro dfa,
he consultado con el Caudillo la conveniencia de proceder a las gestio
nes necesarias para la recuperacién del cuadro “Guernica' de Pablo

Picasso y me ha dado su conformidad de que se lleven a cabo,

Habr4 que documentarse bien sobre la situacién en
que el cuadro se encuentra y cuando esta documentacién esté comple~
ta y quede bien concretado que el depositario es el Estado espafiol,

creo que procederi que por tu Ministerio se traslade esa documenta -
cién al de Asuntos Exteriores para que éste realice, por via diplomiti
.¢a, las oportunas gestiones,

Un abrazo de tu buen amigo,
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a) ¢Por qué piensas que Franco queria recuperar el cuadro, que era simbolo precisamente del
horror y las atrocidades que él provocé durante la Guerra Civil?

b) Segun el texto, ;como intenta que el cuadro regrese a Espafia?

Dias después de publicarse las declaraciones de Pérez Embid, Le Monde publica una carta del
abogado de Picasso, Roland Dumas, en las que afirma textualmente: "E/ Guernica solamente volvera
a Espafia con la Republica".

Otros medios recogieron las palabras de Picasso que reiteraban el rechazo del pintor a la vuelta
del cuadro mientras existiese el régimen franquista.

" Guermica” de Picasso

no volverd a Espafia mientras
exista €l régimen de Franco

Paris, 13 noviembre. — En Jas altimas las i han propagado que se
estaban haciendo gestiones para que el famoso cuadro “Guernica” de Pablo Picasso fuese llevado a
para ser instalado en el nuevo Museo de Arte Moderno de Madrid.

Hoy Picasso, por medio de su abogado, confirmd que el famoso cuadro slo sera instalado en Espaiia
cuando sea restaurada la Republica. . N

El genial pintor comunicd al Museo de Arte Moderno de Nueva York, donde se haya depositado el
lienzo, que es una verdadera acta de acusacion contra los crimenes franquistas durante la guerra
civil, que no ha variado en lo mis minimo su decisidn de entregarlo al Gobierno de Ja Repiiblica es-
1a Repilblica sea restaurada,

/ panola el dia que

“Guernica” volverd a Espana
cuando la Repiblica
sea restaurada

A finales de octubre, el Director Ge-
neral de Bellas Artes, Florentino Pérez
Embid, declaré ante la Prensa que
tel Gobiernc espafiol estima que el sitlo
de «Guernicas, de Pablo Picasso, estd
en Madrids. Segin é1, la tela seria col-
gada en el Museo de Arte Contempori-
neo que se inaugurard en la capital de
nuestro pais el afio préxime.

Se tratabh de un globo sonda, Que se
ha desinflado en seguida, ocasi, casi en
s manos de quien lo lanzaba, Tan pron-
to publicaron los periédicos de Madrid
estas  deel iones, per allegad
al gran pintor espafiol se consideraron
autorizadas a declarar que éste era aje-
no, por completo, & Ia esugerenclas del
Gobierno de Madrid y que no tenia, en
absoluto, la intencién de der a ella,
Dias después, ante la insistenclas de -
mores sobre un peosible traslado del eé-
lebre cuadro, rumores que tienen, sin
duda, Ia I3 £ 1 de i -- &
que 1a° «sugerencias, Picasso encargéd a su
abogado, Roland Dumas, que refterara su
voluntad al respecto a la direceidm del
Musco de Arte Moderno de Nuewa York.
¥ ¢l abogado ha escrito a ésta una carta
en la que dice:

«Pablo Picasso hizo constar claramen-
ts en su momento que esta obra de-
berd ser devuelta al Goblerno de la Re-
pliblica Espafiola el dia en que la Repi-
blica sea restaurada en Espafia.

«Picasso no ha cambiado de intencio-
nes en cuanto al destino de esta obra
de arte. Me ha rogado que so lo reitere
asi y me ha encargade gue me 2segure
de que tal es Ia interpretacién que us-
tedes dan & los hechoss.

Estd claro. Ese gran espafiol que es
Picasso confirma que «Guernicas perte-
nece al pueble de Espafia, Sélo cabe
afadir gue resmlta de um cinismo si-
niestro que lo reclame ¢l Geblerno gue
encabeza el hombre que dio a «Guerni-
cary su trdgica motivacién real,

Efectivamente, el sitio de «Guernicas
—simbolo no sélo del erimen cometido
contra ese poblado, sine del que se hizo
y se sigue haciendo victima a tode nues-
tro pueblo— esti en Espafia. En una
Espafia libre de France, del autor del
crimen,
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Carta al MoMA de Nueva York, Mougins, 14 de Noviembre de 1970

Picasso se quedd muy preocupado después de la reunion mantenida con los representantes
esparioles y no dudd en acudir a su amigo y abogado Roland Dumas para que le aclarara algunas
dudas sobre la intencion del régimen franquista de recuperar el cuadro.

Roland Dumas le confirmd que mientras él estuviera vivo no habria ningin problema, sin
embargo le expreso sus dudas en caso del fallecimiento del pintor.

El abogado le aconsejo que hiciera un testamento en que manifestara su voluntad con respecto
a este tema. Sin embargo, Picasso que era algo supersticioso no veia con buenos ojos hacer
testamento, incluso llegdé a bromear afirmando: "Si hoy hago un testamento, mafiana mismo me
moriria".

Dumas le sugiri6 entonces que fuera su mujer o algun miembro cercano de la familia el que se
hiciera cargo de tal asunto. Picasso no lo dudd y decidié que la persona que se encargaria de
tramitar todo lo relacionado con la vuelta a Espafia de El Guernica fuera el propio Roland Dumas.

El 14 de noviembre de 1970, una vez redactado el documento, se lo hizo llegar a los
responsables del MoMA. En esta carta Picasso dejaba claro que El Guernica volveria a Espafia
cuando se restablecieran las libertades publicas, y que Roland Dumas era la persona elegida para
negociar cualquier tramite con respecto al cuadro.

Mougins, le Novembre 1970

Messieurs,

En 1939 j"si confié i votre Musée le tableau connu sous le nom de «GUERNICAs, qui me
sure 11 pieds 5 1/2 sur 25 pieds 5 3[4, gao eor mon swwre ainsd gue ler études on fer dessing y afférents
(donr la liste et fointe d la présente) ef qui we peuvent Etre sépards de Uoewwre principals.

Depuis de longues années j"ai également fait donation de ce tableau, des études et des dessins
i votre Musée.

Parallélement vous aver accepté de remettre be rableau, le érudes er dessins aux représen-
tants qualifiés du Gouvernement Espagnol lorsgue ks libertés publigues sevont rétablier en Espagne.

Vowrs savey que mon déniv a towfowrs 666 de poir ceffe ampre of ses ammexes revonic au peupile espagmel,

Pour tenir compte de votre intention, comme de mon désir, je vous prie de bien vouloir
noter mes instructions & ce sujet. La demande concernant be retour du tableau et de ses annexes
pourra étre formulée par les autorités espagnoles. Mais c’est an Musée qu'il appartiendra de se
déssaisir de «GUERNICA» et des études et dessins qui I'sccompagnent.

L'unique condition mise par moi i ce retour concerne 'avis d'un juriste.

Le Musée devra donc préalablement i toute initiative demander I'avis de Malire Roland
DUMAS, Avocat i la Cour, 2 avenue Hoche, i Paris, et le Musée devra se conformer i I"avis
qu'il donnera

Maitre Roland DUMAS aura la faculté de désigner par écrit telle autre personne qui aurait
la méme tiche que lui, au cas o0 lui-méme serait empéché de "accomplis pour une raison quel-
congue

L'avis que le juriste devra donner portera sur b condition méme du retour du tablean aux
autorités du Gouvernement espagnol.

Il s'agira pour lui, ou ses successeurs, d'apprécier si les libertés publiques ont été rétablies
en Espagne

Dés réception par votre Musée d'un avis favorable de Me DUMAS; o4 de la personne dé-
signée par ce dernier ou son remplagant, vous remettrez le tableauw et ses annexes dans un délai
T:i!rlﬂﬂﬂ.hl{'. ot au ]'rh“ hn‘] §1X mois :Pﬂf's. |2 r"l:'{'!‘”lﬂrl. |‘|¢ |'z'\ruiI au n:prr'x:::nliﬂ'l .a Nl—'l.'l: '{'t !RK

/ﬁ% ﬂt A7 f_f'____,
b 17O

o/
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Seriores,

En 1939 confié a ese Museo el cuadro conocido con el nombre Guernica, que mide 11
pies 5 1/2 por 25 pies 5 3/4, que es obra mia, o si como los estudios o dibujos y oferentes
(cuyo listo adjunto o lo presente) y que no pueden separarse de la obra principal.

Desde hace muchos arios igualmente he hecho donacion de este cuadro, los estudios
y los dibujos a su museo.

Paralelamente, ustedes han aceptado enviar el cuadro, los estudios y dibujos a los
representantes cualificados del Gobierno espafiol cuando se hayan restablecido las
libertades publicas en Espafia.

Ustedes saben que siempre ha sido deseo mio ver que esta obra y sus anexos
volvieran al pueblo espafiol.

A fin de respetar la intencion de ustedes, junto con mi deseo, les ruego que tengan en
cuenta mis instrucciones en este punto. La peticion concerniente a la vuelta del cuadro y
sus anexos puede ser formulada por las autoridades espafiolas. Pero al museo
correspondera desprenderse del Guernica y de los estudios y dibujos que lo acomparian.

La dnica condicion puesta por mi a esta devolucion concierne al consejo de un jurista.

Por lo tanto, antes de toda iniciativa, el museo debera solicitar el consejo del sefior
Roland Dumas -abogado de los Tribunales, avenue Moche n° 2, Paris-, y el museo debera
atenerse a su consejo.

El sefior Roland Dumas tendréa facultad para designar por escrito a otra persona que
tendra el mismo cometido que él, en caso de que él mismo no pudiera cumplirlo por
cualquier motivo.

El consejo que debera dar el jurista se referira a la condicion para la devolucion del
cuadro a las autoridades del Gobierno espafiol.”

Se tratara, para €l o para sus sucesores, de apreciar si se han restablecido las
libertades publicas en Espafia.

Desde el momento en que su museo reciba un informe favorable del Sr. Dumas, o de
la persona que este ultimo haya designado para sustituirle, ustedes entregaran el cuadro y
Sus anexos en un plazo de tiempo razonable, a lo sumo seis meses después de la
recepcion del informe, al representante en Nueva York del Estado espariol.

/ g‘c’,.—L-“]'} <9 y
-‘_’________...——-—"—"_" o e
b 15 11.7:0-

a) ¢Qué motivos alega el propio Picasso para oponerse a la devolucién del cuadro seguin peticion
de Franco? ¢ Consideras razonable la posiciéon de Picasso? Razona tu opinion.
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Con el fallecimiento el 20 de noviembre de 1975 de Franco, se intensificd la polémica en torno a
la recuperacién de El Guernica.

Entre las numerosas voces que se alzaron pidiendo la devolucion del cuadro estuvo el profesor
Herschel B. Chipp, de la Universidad de Berkeley, California. El 26 de noviembre de 1975, aparecid
publicado en el New York Times el articulo del profesor Chipp titulado La hora de la repatriacion para
El Guemica.

En el articulo hacia referencia a la muerte de Franco y a la necesidad de emprender las
acciones que llevaran a la devolucion del cuadro a Esparia, tal y como lo habia querido Picasso.

Poco tardé el responsable del MoMA, William Rubin, en contestar a la carta de Chipp. El 1 de
diciembre de 1975 aparecio6 la contestacion en el mismo periédico. Rubin estaba de acuerdo en que
la voluntad de Picasso era la de que el cuadro volviera a Espafia, pero sefialaba que solamente
cuando se restableciera una "auténtica republica espafiola”.

En abril de 1977 se conmemord el cuarenta aniversario del bombardeo de Guernica. En

aquellos momentos el pueblo de Guernica se manifiesta para pedir que el cuadro se instale en la
localidad. La peticion de Guernica no fue la Unica, también se sumé el Museo de Bellas Artes de

Bilbao
5.4. Investiga y contesta a las siguiente preguntas
a) ¢En qué fecha regres6 el cuadro a Espana?
b) ¢Por qué se organizé esta manifestacion en Bilbao?
) - c) ¢Crees que en 1975, recién muerto Franco, se reunian las condiciones
/\/ LT expuestas por Picasso para la devoluciéon de la obra?
INVESTIGA

d) Ahora ya la devolucion de la obra era cuestion de tiempo, pero se suscit6
otra cuestion, sen qué lugar colocar el cuadro? Te vamos a exponer tres
lugares y tendréis que argumentar los pros y contras de cada lugar:

e El Museo del Prado de Madrid.
e El Museo de Bellas Artes de Bilbao.
e Lalocalidad de Guernica.

34
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5.5. Finalmente la obra se llevé a Madrid, como expreso deseo del autor.
a) El suefo del autor siempre fue exponer su obra en el Museo del Prado. Investiga sobre los

motivos personales que tenia el autor.
Noguing e 1 ek 1717
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b) La obra terminé colocandose en el Centro de Arte Reina Sofia. Investiga sobre este hecho y el
porqué de no cumplir con la voluntad del artista.
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5.5. Finalmente, visiona este breve video sobre el traslado de la obra a nuestro pais.

El Guernica regresa a Espafia [2'55”]

(enlace a video)

a) ¢Qué se explicaen él?

b) ¢Qué sensacion tenia la nacién al ver regresar el cuadro?

c) ¢Fue complicado el traslado? ;Por qué?



http://www.rtve.es/alacarta/videos/te-acuerdas/acuerdas-guernica-regresa-espana/1193241/

