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1. Introduccion

La voz es el instrumento principal del ser humano, con ella nos expresamos y nos
relacionamos con el mundo que nos rodea. Musicalmente la usamos desde el origen de la
humanidad, en la que ya se imitaban los sonidos de los péjaros. A lo largo de la historia
ha ido cambiando su importancia y su funcidén en la sociedad (ya fuera religiosa o
profana). La musica vocal originé el canto gregoriano, por la cual se pasé de la monodia
a la polifonia. Ademas, se fueron desarrollando diferentes piezas como los madrigales en
el barroco y la chanson en el renacimiento. Sabemos que el momento culmen de la musica
vocal llegd con la 6pera en el siglo XVII, en la que la voz del cantante se desplegaba con

gran talento frente a un publico.

Tanto en el clasicismo como en el romanticismo musical, priman el respeto hacia la
melodia y la musica vocal. De hecho, la 6pera continud siendo bastante relevante y otros

géneros populares vocales como el lied alemén surgieron durante el s. XIX.

Sabemos que a través de la historia, los instrumentistas han intentado imitar a la voz
humana. Por ejemplo, Giovanni Battista Dona pensaba que los instrumentos de viento
eran mas suaves y mejores para expresar diversos sentimientos y, ademas, los consideraba

como los instrumentos mas parecidos a la voz humana.

Dentro de los instrumentos de viento madera, nos encontramos con ¢l clarinete, el
cual diversos musicos a lo largo de la historia lo han considerado como un buen imitador
de la voz. Tenemos referencias de que tanto cantantes como clarinetistas se han basado
en la voz o en el clarinete para poder expresar de mejor forma una obra musical. Por
ejemplo, cuando el famoso clarinetista Henry Lazarus declard que aprendio a frasear con
los cantantes de opera, o cuando el conocido tenor Sims Reeves dijo que aprendié mas
escuchando al clarinetista Lazarus que de ningln otro. El constructor y clarinetista Iwan
Miiller se basaba en la importancia de concentrarse en la melodia para poder sacar el
mejor provecho de esta y para ello, tener como referencia a un buen cantante para poder

imitarlo.

En resumen, en la segunda mitad del siglo XIX ha existido una relacion directa entre
la voz y el instrumento. A lo largo de este estudio veremos como el clarinete se fue
desarrollando en funcion de su capacidad de imitacion de la voz, centrandonos en la
evolucion del mecanismo y en las diferentes obras que voy a interpretar para demostrar

sus cualidades vocales.



2. Evolucion del clarinete en la segunda mitad del siglo XIX

En 1900, los dos sistemas de clarinete mas importantes (Oehler y Boehm) se
establecieron en el panorama musical. Medio siglo antes, el futuro de ambos no parecia
tan evidente. Aunque en la actualidad los clarinetistas se posicionen en un sistema u otro,
el camino hacia esto no fue nada facil. Durante el s. XIX, la creacion del clarinete se

desarrolld cuando las técnicas de produccion mejoraron y lo hicieron posible.

Una mayor eficiencia y rapidez de produccion hicieron que el clarinete ganara
popularidad y por tanto, un mayor nimero de instrumentistas. También ayudo a esto la
evolucion de las instituciones musicales, como las orquestas, los conservatorios y las

bandas de musica.

Los cambios en el clarinete entre 1844 y 1900 fueron muy significativos, dando lugar
a los diferentes sistemas de mecanismos. Oskar Oehler con el Sistema Oehler establecid
su taller en Berlin en 1887. Al haber sido solista en la Orquesta Filarmoénica de Berlin,
supo reflejar su experiencia en este sistema de mecanismo. Carl Baermann, con el Sistema
Baermann, cred una nueva digitacion. El Sistema Boehm fue ilustrado en uno de los
métodos de Klosé. Y el Sistema Albert, que se introdujo en el método del clarinetista
Henry Lazarus. Este tltimo sistema fue muy popular tanto en Inglaterra, Francia como en

los Estados Unidos.

2.1.El Sistema Francés

En junio de 1894 se le concedio a Louis-Auguste Buffet la patente para “/’aplication
des anneaux mobiles aux clarinetes et bautbais”. Buffet y el clarinetista Hyacinthe
Eleonore Klosé se unieron para desarrollar el disefio de Iwan Miiller, afadiéndole ademas

algunas mejoras.

No se pueden olvidar algunos de los aspectos mas importantes de H. E. Klos¢, ya que
fue uno de los profesores mas conocidos del Conservatorio de Paris, alumno de Fréderic
Berr y miembro de la Royal Guard. Después, fue director de la 9th Light Infantry
Regiment y finalmente clarinete solista de la Orquesta de Opera Italiana. Sus alumnos M.
Leroy, Cyrille Rosé y Charles Turban también fueron profesores en el Conservatorio,

quienes continuaron con su legado.



El modelo de Iwan Miiller fue creado a principios del siglo XIX, concretamente en
1812. Su modelo fue llamado clarinete “omnitonico”. Este disefio tenia 13 llaves y podia
ser tocado en todas las tonalidades. Fue presentado en el Conservatorio Nacional de Paris,
pero tuvo muchas criticas ya que con ¢l se eliminarian todos los clarinetes de cada

tonalidad y por tanto se perderia todos esos timbres caracteristicos de cada uno de ellos.
Las innovaciones de este modelo fueron:

- Nuevo sistema de enzapatillado.

- Elevacion de los bordes de ciertos agujeros para favorecer el sellado de las
zapatillas.

- Incorporacion de la llave 3, lo que hizo que mejorara la afinacion y permitiera un
sonido mas calido y con mas volumen.

- Colocacion de dos palancas controladas por el pulgar derecho.

Buffet y Klosé al crear los llamados “anillos méviles” mejoraron considerablemente
este modelo de Miiller. Ademas, reemplazaron la digitacion por otra nueva, consiguiendo
una regular escala, una perfecta entonacidon y una ausencia de dificultades técnicas.
Algunas caracteristicas fueron derivadas de Teobaldo Boehm, el cual le dio nombre a este

Sistema francés (Sistema Boehm).

Aunque no exista ninguna referencia que demuestre que la patente de los anillos
moviles tuviera relacion con Klosé, podemos observar como en uno de sus métodos
explica la evolucion de su nuevo clarinete. Si comparamos los disefios de Klos¢ y Buffet,
podemos apreciar que tenian las mismas metas en la creacion de sus modelos. Con lo
cual, llegamos a la conclusion de que este sistema francés surgio de la colaboracion entre

Boehm, Klos¢ y Buffet.
En este nuevo sistema se hicieron las siguientes innovaciones:

- Adaptacion de los anillos de la flauta al clarinete. Esto facilitd la digitacion en
todas las tonalidades.

- Creacion de dobles llaves disponibles para una misma nota, consiguiendo asi la
eliminacion de los rodillos que afiadi6 el constructor Lefébre en su modelo.

- Mejora de la ventilacion.

- Intento por relacionar cada digitacion con la longitud del tubo, es decir, a medida

que se van levantando los dedos del tubo, este se va acortando.



Con respecto al tipo de madera utilizado en este modelo, no existe ninguna referencia.
La mayoria de los modelos que se conservan actualmente son de granadilla. Esto fue
debido a que el complejo sistema de llaves requeria una madera mas estable que la de boj,
la cual tendia a deformarse. El minimo cambio hacia que el sistema de llaves se bloqueara,
haciendo el clarinete inejecutable. Buffet no afiadi6 el barrilete en este modelo. Con
respecto a la boquilla, su tabla era mdas curvada, con lo que tenia mas abertura haciendo

que se usaran cafias mas blandas.

El Méthode pour server a I ’enseignement de la clarinete a anneaux mobiles et de celle
a treinze clefs de H. Klosé es la ensefianza mas duradera para clarinete que se ha probado.
Ha sido reeditado, traducido a varios idiomas y revisado varias veces. A pesar de estar
considerado el primer libro de herramienta para el nuevo Sistema Boehm, la edicién de
1843 incluye una grafica con la digitacién para un clarinete de 14 llaves, debido a que
Klosé penso que este sistema podria no ser captado de forma inmediata. Sin embargo, el
texto y la orientacion de su volumen estd dirigido al nuevo instrumento, e incluye
ejercicios para mostrar como los pasajes que son dificiles en el clarinete de 14 llaves

pueden ser tocados facilmente con el Sistema Boehm.

Su método es corto con respecto al texto, pero en cambio suministra abundantes
estudios y ejercicios practicos. El nuevo clarinete del Sistema Boehm con su sonido lleno
y uniforme era facil en la emision, que hacia posible a principiantes avanzar rapidamente.

Klosé incluyd una seccidn con las ventajas de tocar con la boquilla y la cafia hacia abajo.

1. Se obtiene un sonido més seguro y mas bonito.

2. La lengua toca la cafia de forma mas facil y natural, lo que permite mas
facilidad en la articulacion.

3. Una mayor elegancia en la apariencia ofrece mas ventaja para la ejecucion y

es menos cansado.

Klosé recomienda una doble embocadura para prevenir que los dientes
estropearan la boquilla. De esta forma la boquilla estaba abrazada por la presion de ambos
labios. Advierte no pellizcar la boquilla con demasiada presion, y asi poder soplar
facilmente. Klosé pensaba que el aspecto mas importante de tocar era la delicadeza del
sonido y la ligereza de la lengua y, quizés, aqui veamos una nueva base de la escuela
francesa del clarinete. También, habla de la digitacion de cada nota e incluye trinos y

digitaciones alternativas, de las cuales recomienda las mas simples, pero sugiere que el



musico se adapte segiin quiera. Otro consejo es el de acentuar la primera nota de cada
compas y hacer crescendo cuando se dirija la melodia de grave a agudo y viceversa.
Finalmente, comenta que cuatro horas de préctica al dia son suficientes, incluyendo una
de técnica, escalas y arpegios, estudios para la articulacion y la dindmica y una ultima

hora para revisar y practicar obras.

La seccion en la que comenta la articulacion es corta, presentandola en dos tipos:
ligada y separada. Sin embargo, enfatiza en que hay muchas formas de ejecutarlas y la
correcta combinacidon de ellas permite los mejores resultados. Afiade una pagina de

ornamentaciones sugeridas.

En 1873, la primera edicion inglesa de Klosé Methode fue publicada, pero debido
a la reticencia del influyente clarinetista Lazarus, el Sistema Boehm tuvo que esperar

hasta que se estableciera en Inglaterra.

Durante la segunda mitad del siglo XIX, los clarinetes del Sistema Boehm fueron
evolucionando. El clarinetista espafiol Manuel Gémez us6 el Gltimo modelo de este
sistema y fue el encargado de establecerlo en Inglaterra. Este instrumento fue muy

popular en Estados Unidos antes de la segunda guerra mundial.

A mediados del siglo XIX la fabrica Buffet Crampon abri6 su segundo taller en
Paris, donde Paul Goumas se hizo cargo de la produccion desde 1855 hasta 1885. En este
periodo hubo ciertas mejoras. El conocido clarinetista Cyrille Rose experiment6 en Buffet

Crampon con la forma del cilindro y otros aspectos del disefio en esta fabrica.

Cyrille Rose fue un importante clarinetista francés, con la posicion de clarinete
principal en la Opera de Paris. Fue profesor y contribuy6 con sus conocidos métodos
pedagogicos para clarinete, muchos de ellos usados actualmente. Fue alumno de H. Klosé
en el Conservatorio de Paris. Ensefido a muchos clarinetistas importantes, tales como Paul

Jeanjean, Manuel Gomez, Henri Lefebre y Alexander Selmer.

2.2. El Sistema Aleman

A principios de 1800, Munich fue el centro de produccion de instrumentos de viento.
En esta época, los constructores se mantenian actualizados viajando y trabajando por
Europa. Por ejemplo, Georg Ottensteiner vivié en Paris desde 1838 hasta 1848,

coincidiendo con la época en la que Buffet y Klosé crearon su modelo francés.
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Ottensteiner junto con Carl Baermann crearon el Sistema Baermann, el cual dio paso

al Sistema Ochler mas adelante.

Carl Baermann, cuyo padre fue el gran virtuoso Heinrich Baermann, fue considerado
como uno de los clarinetistas mas importantes. Fue profesor en Munich y clarinetista
principal en la Munich Hofoper. Ademas de contribuir en el mundo del clarinete con su

ensefnanza, también lo hizo con sus composiciones.

Carl Baermann tocaba con una boquilla de revestimiento de plata para evitar el
deforme de la madera. Aun asi, admitia que uno de los inconvenientes mas apreciados
fue una mayor condensacion. Para €1, con la boquilla de madera se conseguia un sonido
suave, pero ésta no era capaz de ofrecer mas claridad en las articulaciones como la suya
de metal. Hizo algunos intentos por crear una boquilla de cristal, pero era demasiado fragil

y no tenia una buena afinacion.

Veinte afios después de que el método de Klosé fuera publicado, el primer volumen
del Vollstindige Clarinett-Schule de Carl Baermann aparecid proporcionando un material
aleman para competir con el método francés. Baermann discute muchos de los mismos
temas que Klosé, pero su texto es mucho maés largo y se ocupa de una amplia gama de
cuestiones en profundidad. Uno de los aspectos mas importantes de los que trata en este
método es la produccién del sonido y la articulacion. Ademads, el tema sobre la posicion
de la cafia se considera como algo importante. Baermann es convincente sobre las
ventajas de abandonar el uso de la boquilla y la cafia hacia arriba y asegura que cambiarlo

solo cuesta unos catorce dias de practica.

En 1850 el duque de Sachsen-Meiningen envi6 a uno de sus clarinetistas, Wilhelm
Reif, a estudiar con Carl Baermann. Este le recomendd tocar con el modelo de

Ottensteiner, y luego mas tarde, Reif se lo recomend6 a su compaiiero R. Miihlfeld.

Richard Miihlfeld fue un conocido clarinetista aleman. Entré en la Orquesta de
Meiningen en 1873 como violinista y mas tarde en el afio 1879 como clarinetista
principal. En una carta del afio 1898, Richard Muhlfeld recomendd el método de
Baermann (Vollstindige Clarinett-Schule) y el de Stark (Grosse theoretich-praktisch).

Muhlfeld inspir6 al compositor Brahms a componer sus valoradas obras para clarinete.

Brahms escucho por primera vez a R. Muhlfeld en Meiningen en marzo de 1891, con

su ultima actuacion del concierto de Weber en mi menor, bajo el director Fritz Steinbach.



Aunque ya lo habia escuchado previamente, en esta ocasion la interpretacion fue tal
revelacion para ¢l que escribio a Clara Schumann diciéndole que “nadie podia tocar el
clarinete tan bonito como R. Muhlfeld”. Su manera de tocar habia cautivado al compositor
y por ello, varios meses después nacio el Trio op. 114 para clarinete, cello y piano y el
Quinteto op. 115 para clarinete y cuerdas. Brahms parecié haber sido afectado por su
sensibilidad de interpretacion, refiriéndose a él como “meine Primadonna”, “Fraulein

klarinette” y “nightingale of the orchestra”.

Volviendo a Ottensteiner, su clarinete con el Sistema Baermann logré un instrumento
compacto y simplificd su mecanismo con 4 anillos y 17 llaves. Este modelo dio la base

al Sistema Aleman actual (Sistema Oehler).

Aunque hoy dia exista una division entre la escuela francesa y alemana, en esta época
era normal que en un taller de Alemania ofrecieran modelo del Sistema Boehm. Por
ejemplo, en el taller de Ottensteiner se ofrecia el modelo Boehm, en madera de boj o
granadilla, encabezando la lista de precios por su gran calidad. Con lo que podemos
presuponer que en Alemania también se usaban clarinetes de este sistema; ademds del

aleman.

Otro ejemplo de esto es el taller de C. Kruspe en Erfurt, donde ofrecian clarinetes del
modelo Boehm en su lista de precios de 1880. Kruspe construia clarinetes con llaves
montadas en pivotes y muelles, y fueron muy usados en Rusia y Alemania ademas de

recomendados por el clarinetista R. Miihlfeld.

Johann Adam Heckel también ofrecia clarinetes del sistema Boehm en su taller en
Biebrich. Anteriormente, Heckel junto con la colaboracion de 1. Miiller hicieron mejoras
en su clarinete en 1844-5. En 1880 Heckel produjo su patente de clarinete, el cual también
fue usado por R. Miihlfeld. Las patentes fueron sacadas para clarinete de ebonita en 1889,

y en 1900 afiadi6 un nuevo sistema de llaves.

En las tultimas décadas del siglo XIX, Oskar Oechler hizo unas mejoras e

incorporaciones al sistema Baermann de Ottensteiner dando lugar al Sistema Oehler.
Estas mejoras fueron las siguientes:

- Creacion de 29 agujeros, dando lugar a una mejora en la afinaciéon, una mejor
ventilacion de las zapatillas y una mejor resonancia.

- Forma mas conica del tubo, modificando la acustica del clarinete.



- Combinacién de este tubo conico con una boquilla mas larga, cuya tabla era mas
plana y de interior mas estrecha, con lo que se usaron canas mas duras y gruesas.
Esto hacia que el sonido fuera mas oscuro (busqueda de una mejor sonoridad y

mas peso en la articulacion).

El modelo de Ochler tenia un mejor disefio que sus predecesores, ya que Oehler supo
incluir su experiencia como clarinetista en su modelo. La posicion de las llaves y anillos,
la tension en los muelles y la cantidad de movimiento en cada llave hace que este clarinete

sea tan preciado por los musicos de hoy dia.

2.3. El Sistema Albert

En Bélgica, Eugeéne Albert comenzo a construir clarinetes de 13 llaves en 1842. En el

siglo XX, fueron populares en Inglaterra y los Estados Unidos.

Los mejores clarinetes de este sistema fueron de granadilla con llaves de plata de ley,

aunque también fue bien considerado la ebonita como buen material.

E. Albert no fue el tnico creador de este sistema. Charles Barromeé Mahillon fundo
un taller junto con el clarinetista y constructor belga Georges Chrétien Baermann en 1836,
produciendo clarinetes con este sistema. Mas tarde, en 1890 la familia Mahillon comenz6
a fabricar un nuevo sistema de llaves, desarrollado por el italiano M. Pupo Pupeschi. Estas
novedades fueron afiadidas al Sistema Boehm y al Sistema Oehler, obteniendo poca

popularidad.

También el famoso clarinetista inglés George Clinton, desarrollé un nuevo modelo a
partir del creado por Albert. Este fue llamado modelo Clinton y estaba basado en un
clarinete con sistema Albert con la novedad de la incorporacion del llamado “Barret-

action”.

George Clinton fue uno de los solistas mas brillantes de finales del siglo XIX. Fue
nombrado clarinete principal en la Philharmonic Society a la edad de 23 afios y un afio
después en el Crystal Palace. Fue profesor del Trinity College, Royal Academy y Kneller
Hall.

El conocido clarinetista Henry Lazarus también uso el clarinete con el Sistema Albert.

Comenzo su carrera tocando en Operas y también como solista. Fue clarinete principal en



la orquesta de la Philharmonic Society y en Convent Garden. Fue profesor de la Royal
Academy of Music desde 1854 y luego fue profesor del Royal College of Music. En
Inglaterra, public6 New and Modern Method For The Albert and Boehm System Clarinet
by Berr y Miiller and Neerman Aproved Revised and Corrected with Additions by H.
Lazarus (Lafleur, London, 1881). En ¢l, Lazarus es despectivo en la necesidad de un buen
método para clarinete, y sugiere que el aprendizaje sin la ayuda de un profesor podria ser
aburrida y dificil. Lazarus apreciaba mucho al clarinete y decia que por su riqueza sonora
y por su tesitura extensa lo hacia indispensable en bandas militares como el violin
principal de una orquesta, y por supuesto como uno de los instrumentos de viento mas
importante de la orquesta. En esta publicacion dio varios consejos, como por ejemplo:
llegar con tiempo a los ensayos, dar la nota la para afinar con el clarinete en la, mantener
la calma en las interpretaciones, etc. Con respecto a la embocadura, recomienda usar una
boquilla de ebonita, evitando la de cristal por su fragilidad y la de madera por su posible

deformacion.

Lazarus no se decanto por el uso del Sistema Boehm prefiriendo seguir con el Sistema
Albert, aunque en su método decia que era mas facil de aprender para principiantes.

Ademas, coment6 que algun dia este sistema llegaria a sustituir a los demas.

El clarinetista espafiol Manuel Gémez fue el encargado de establecer en Inglaterra el
uso del Sistema Boehm, donde Henry Lazarus, George Clinton y Julian Ergetton usaban
el Sistema Albert. Més tarde Charles Draper sigui6é con una escuela del clarinete inglés

que acogio6 el Sistema Boehm.

En el siglo XIX hubo la preocupacion en los constructores sobre el llamado “throat
tones”. El pedagogo y clarinetista espafiol Antonio Romero y Andia llegd a una
convincente solucion con el disefio de un nuevo sistema junto con el constructor y
clarinetista Paul Bié en el afio 1850. Pero este modelo no fue bien recibido debido a su
dificultad técnica que requeria reaprender una nueva digitacion. Su Método completo del

clarinete da informacion para los modelos del sistema Miiller y Boehm.



3. El repertorio seleccionado para clarinete y sus caracteristicas

sonoras

3.1. Robert Schumann

El 8 de junio de 1810 naci6 Robert Alexander Schumann en Zwickau, en el pequefio
reino de Sajonia. Su abuelo era pastor protestante de una pequefia aldea en la que llevaban
una vida modesta. Sofiaba un porvenir materialmente mejor para su hijo y para ello, tras
haberle hecho cursar buenos estudios generales, le mandé a Hamburgo para que iniciase
una carrera comercial. Pero el padre de Robert tenia otros ideales: queria ser literato y de
esta forma, dejando Hamburgo, se traslad6 a la Universidad de Leipzig. Finalmente, para
poder casarse de quien estaba enamorado tuvo que inclinarse hacia una profesion mas
segura. Se hizo librero, sin abandonar las evasiones artisticoliterarias, convirtiendo de
esta forma su negocio en un centro de reunion de los hombres cultos de la ciudad; mas
tarde fundaria un periddico donde también publicaria libros. La madre de Robert, hija de

un cirujano, era de escasa cultura, pero dotada de cierta sensibilidad para la musica.

Tras sus primeras experiencias escolares el pequeiio Robert se ve juzgado como un
muchacho inteligente, pero no excepcional. A los 6 afios, siguiendo la costumbre de la
buena burguesia alemana de su tiempo, se ve confiado al organista de la ciudad para que
lo metiera en el mundo de la musica. Tampoco Robert en esta disciplina demuestra
especiales aptitudes. Mas adelante, el joven Schumann con las lecturas en la libreria,
siempre orientado hacia la naturaleza, le da cuerpo al mundo musical hacia el que se siente
atraido, ya que es el unico que le permite expresarse con algo que esta mas alla de las

palabras.

Al cumplir los 16 afios muere su padre de improviso y Robert se siente tragicamente
solo. Halla consuelo en la lectura y satisfaccion en las obras de Jean Paul Richter, escritor

que influyo en los artistas alemanes del Ochocientos.

En 1828, terminados sus estudios en el liceo, se inscribe, por deseo de su madre, en
la facultad de Derecho de la Universidad de Leipzig. Por este tiempo se hizo alumno de
Fiedrich, profesor de piano, hombre culto, te6logo, severo en las costumbres y sobre todo
en la ensefianza. Al frecuentar Robert su casa, conocid a su hija Clara Wieck, futura
virtuosa del piano, con la que se casaria en 1840. Pero entre el alumno y el profesor

aparecieron los primeros conflictos ideologicos, el maestro tenazmente conservador y el
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alumno impulsado hacia el futuro. Quizas como consecuencia de estos roces Schumann
toma la decision de trasladarse a Heidelberg. Realiza un viaje a Italia, de donde vuelve
grandemente impresionado. De regreso, escucha en Francfort en 1830 a Paganini, lo que
le deja hasta tal punto impresionado que en una carta de aquel verano, dirigida a la madre,
le comunica su definitiva decision de abandonar la Universidad y de dedicarse

exclusivamente a la musica.

En 1830 volvio a Heidelberg a vivir a la casa de Weick y donde practicaba piano 7
horas al dia. Un afio después, estudio teoria musical y composicion con Heinrich Dorn y
en 1832 se lesiond la mano con un aparato que ¢l mismo inventd para mantener su cuarto
dedo inmdévil mientras tocaba. Fue el adids al virtuosismo pianistico. Desde este

momento se dedicara con mucha mas pasion a la composicion y a la critica.

Con la muerte de su hermano Julio aparecieron los primeros sintomas de su locura.
Desgraciadamente su mente ya no volvera a encontrar el perfecto equilibrio e ird

empeorando hasta conducirle, como veremos, a un intento de suicidio.

Wieck presiente por aquel entonces un posible amor entre su alumno y su hija, con
lo que les impone a ambos una separacion definitiva y por reaccidon, un mayor apego entre
ellos. A Clara se le prohibe cualquier clase de relacion con Robert. Tanto fue la
preocupacion de Wieck que lanzo contra Robert acusaciones calumniosas y carentes de
sentido, lo que acabara por conducirle ante los tribunales. Finalmente, el 12 de septiembre

de 1840, tras cinco afios de trances, desilusiones, la pareja puede contraer matrimonio.

Pocos meses después del enlace nacio la primera coleccion de lieder para canto y
piano: aqui vemos como necesita también de la palabra, a la poesia para expresar la
alegria alcanzada, la paz de su espiritu gracias a la realizacion de su amor. El lied,
ignorado antes, se convierte en su expresion principal por bastante tiempo. Para
Schumann el problema es hallar una expresion musical que abarque al mismo tiempo
sonido y palabra, musica y poesia, canto y piano, en un todo Unico, hasta tal punto que el
piano deje de ser el acompafiamiento y se convierta en un medio expresivo junto con la

VOZ.

Las dos profesiones de Schumann y Clara les obliga a separarse uno del otro. La
estancia de Clara en Cophenague por un periodo de dos meses abate profundamente a

Schumann. Esto no le impide escribir, pero su humor cambia. Comienza a manifestar
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aquellos sintomas que le conduciran a la locura: se encierra en si mismo, se hace mas

taciturno y se aplaca una parte de su entusiasmo, hallando solo satisfaccion en la musica.

Por este tiempo acepta la catedra de piano y composicion en el conservatorio de
Leipzig. En 1844, por razones de salud, se ve obligado a abandonar la direccion de la
revista musical que fundé hacia diez afios antes. Luego se trasladé a Dresden con motivo
de que lo rechazaran para el puesto como director en Gewandhaus. Su sistema nervioso
estaba cada vez mas debilitado y su oido se resentia, atormentandose ante cualquier ruido

o sonido, convertido para €l en una obsesion fisica que le impedia estar en paz.

En 1853 decayo su salud mental con lo que ingresé en un psiquiatrico. El 27 de
febrero de 1854 trat6 incluso de suicidarse ahogandose en el rio Rhin, pero fue rescatado.
Los dos afios siguientes los vivio en el hospital, sin conciencia, privado de fuerza, de
voluntad y de aquella llama musical. Algunos amigos acudian a visitarle, entre ellos
Brahms. El 29 de julio de 1856, dos dias después de un ultimo y triste abrazo a Clara,

Robert Schumann muere.

Schumann es conocido sobre todo por sus obras de piano y voz (lieder) y los ciclos
de canciones. Compuso ademas sinfonias, musica de camara, asi como obras para teatro,

coro y orquesta.

Sus piezas para clarinete son Fantasiestiicke para clarinete y piano, op. 73 y Drei
Romanzen para oboe, violin o clarinete, op. 94. De ambas se incluyeron partes arregladas

para violin y chelo con el fin de incrementar las ventas.

Piezas fantasticas para clarinete y piano, op. 73

Fueron llamadas originalmente Soiréestiicke fiir Clarinette und Clavier. Consta de
tres movimientos, de los cuales los dos primeros fueron compuestos el 11 de febrero de
1849 y el tercero el dia 13. Cuatro dias mas tardes, el 17 de febrero, en su diario anoto los
ensayos que tuvo con el clarinetista Kotte de esta pieza. Johann Gottlied Kotte fue el
clarinete solista de la Real Orquesta de Dresden. Schumann lo escuchd y lo conocid en
1837 en Leipzig. En el ensayo con Schumann tocéd con uno de los mejores clarinetes, de
11 llaves construido en el taller de Carl Theodor Golden en Dresden. En 1852 Luckhardt
hizo una segunda edicidon nueva y revisada, incluyendo indicaciones metrondémicas. En

1885, Clara Schumann public6 de nuevo la obra completa editada.
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Mas tarde varios escritores comentaron las diferencias existentes entre el manuscrito
de la Biblioteca Nacional de Paris y la edicion de Clara Schumann, como el cambio en el
titulo de Soiréestiicke a Fantasiestiicke, 1a eliminaciéon de la repeticion en el primer
movimiento (compas 2- 18) y la incorporacion de dos acordes al final del segundo
movimiento. Muchas mas diferencias entre el manuscrito, la primera y segunda edicion

son anotadas por Herttrich en su edicion de Henle.

Aunque Schumann escribiera la pieza para clarinete en La, algunos clarinetistas,
como Eric Simon, prefieren tocarla con el Si bemol comentando que es “mucho mas suave
en el primer y segundo movimiento mientras que en el tercero se incrementa la
dificultad”. Reissenberger anotd que el manuscrito incluye una parte con el clarinete en
Do, pero que la solucion mas practica era tocarlo con el La. Schumann preferia el clarinete

en La por su timbre méas profundo y mas suavidad en el sonido.
A continuacion, vamos a pasar a hacer un breve anélisis de esta pieza.

El primer movimiento, delicado y con sentimiento, tiene forma ternaria. Esta en La
menor, excepto los tres ultimos compases que modulan a mayor. El inicio comienza con
un destacado acompanamiento del piano usando tresillos y dando lugar al clarinete con
el tema A. Este tema estd formado por dos frases, en la que en la segunda aparece el punto
culminante con un salto de octava en f. El tema B esta formado por arpegios en La menor
y el tema A’ vuelve a presentar la misma melodia del tema A terminando los dos Gltimos

compases en La mayor con dos acordes en el piano.

El segundo movimiento, animado y ligero, también tiene forma ternaria con una
Coda al final. El tema A estd en La mayor modulando a Fa mayor en el tema B, el cual
comienza el clarinete con una melodia cromatica con tresillos. La vuelta a A’ vuelve a La
mayor con la misma melodia del principio del movimiento y finaliza con una Coda cada
vez mas calmada. En la edicion de Clara Schumann se afiadio al final un acorde arpegiado

formando una transicién dramatica hacia el tercer movimiento.

El tercer y tltimo movimiento, rapido con pasion, es de forma ternaria y tiene una
Coda final al igual que el movimiento anterior. La melodia inicial del tema A en La mayor
se caracteriza por sus cresc., sforzando y acentos. La segunda melodia del tema A
comienza en el compas diez y da paso al tema B que es mas angustioso y esta en La
menor. El tema A’ vuelve a la tonalidad de La mayor y repite la misma melodia que el

inicio del movimiento. Finalmente, en la Coda el clarinete hace la melodia mientras el

13



piano acompaiia con semicorcheas, yendo cada vez en un tempo mas rapido tal y como
la partitura lo indica afiadiendo més y mas emocién hasta llegar a un final brillante. Por

ello, este movimiento es el técnicamente mas complejo.

_ Compas 1 Compas 27 Compas 38
Lam,LaM

Compas 1 Compas 27 Compas 51 Compas 64

FaM, Do M2, Lam

_ Compas 1 Compas 25 Compas 48 Compas 71

Tres Romanzas para oboe, violin o clarinete, op. 94

Fueron compuestas en Dresden el 7, 11 y 12 de diciembre de 1849, el mismo afio de
las Piezas Fantésticas. Fueron escritas como regalo de Navidad para su esposa Clara,
interpretadas por el violinista Franz Schubert y Josef von Wasielewski. Un afio después,
Schumann ensayd la obra con el oboista Friedrich Rougier, y esta experiencia pudo

haberle dado el titulo de la pieza en la primera edicion como Drei Romanzen fiir HOBOE,
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ad libitum Violine oder Clarinette mit Begleitung des Pianoforte, considerando al oboe
como primera opcion, y violin o clarinete como alternativas (Simrock, 1851). Las tres
romanzas son consideradas faciles de interpretar y no virtuosisticas. Sin embargo,

requieren un buen control de respiracion y capacidad de expresion.

El primer movimiento, Nicht schnell, ofrece un lirismo exquisito con un equilibrio
en lo expresion emocional entre el clarinete y el piano. Tiene forma ternaria, esta en La

menor y tiene compas de 3/4.

El segundo movimiento, Einfach, inning, ilumina momentaneamente pero
rapidamente comienza a ser mas intenso y la palabra inning insintia sincero, sentido e

intenso. Tiene forma ternaria, esta en La mayor y su compas es de 4/4.

El tercer movimiento, Nicht schnell, es mas complejo y es un claro ejemplo de la
personalidad enfrentada de Schumann. Tiene forma ternaria, estd en La menor y su

compas es de 4/4.

Primer movimiento

Seccién A B A’
Lugar de inicio Compés 1 Compas 25 Compaés 58

N.° compases 24 34 29
Tonalidad La menor La menor -Do mayor— La menor La menor

Segundo movimiento

Seccién A B A’
Lugar de inicio Compas 1 Compés 27 Compas 44

N.° compases 25 16 + 8 37
Tonalidad La mayor Fa # menor La mayor

Tercer movimiento

Secciéon A B A’ Coda
Lugar de inicio Compas 1 Compas 25 Compas 42 Compas 66
N.° compases 24 17 24 9
Tonalidad La menor — Do Re menor — Mi La menor — Do La menor - La
mayor — La menor menor mayor — La menor mayor
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3.2. Ernest Cavallini

Naci6 en Milan el 30 de agosto de 1807. A los diez afios comenzd los estudios en el
Conservatorio de Milan con el clarinetista Carulli. Junto con su hermano violinista
Eugenio Cavallini, actuaron en el Canobbiana Theatre en 1830, su tltimo aio de estudios
en el conservatorio. Poco después, Ernesto fue clarinete solista en La Fenice en Venecia.
Luego toco con la Piedmontese band durante poco tiempo y regres6 a Milan, donde fue
asignado clarinete segundo en La Scala junto con el flautista Rabboni. Actud en Trieste,
Florencia, Parma, Leghorn, Génova, Turin y volvié una vez mas a Milan, donde consigui6
esta vez ser el clarinete principal en La Scala. Mantuvo una buena amistad por este tiempo
con el compositor Mercadante, tanto que Cavallini compuso su Andante y Variaciones
sobre un tema de Mercadante, asi como los 6 Grand Duos que fueron dedicados a él.
Rossini fue un gran admirador de Cavallini y también Verdi, el cual compuso todos sus
solos de clarinete con Cavallini en mente. El mas destacado de ellos es el Obligato and

cadenza en el tercer acto de La Forza del Destino.

En agosto de 1839, actu6 en la 6pera e hizo un concierto privado en Viena. Quedaron
sorprendidos al ver que éste usaba un clarinete primitivo de madera de boj de 6 llaves. El
23 de junio de 1842 interpretd una Fantasia compuesta por ¢l para la Societé des Concert
en Paris. Elwart comentd sobre este concierto que Cavallini era un artista con una

habilidosa y delicada interpretacion y que su calidad de sonido fue extremadamente bella.

Cavallini luego viajo a Londres y fue invitado a tocar con la Philharmonic Society el
2 de mayo. El director le contradijo su eleccion de las obras para interpretar, pero
Cavallini se neg6 y ¢l tuvo que darse por vencido. El publico encontré su técnica
maravillosa y fueron sorprendidos por su respiracion aparentemente inagotable. Lazarus
lo escuchd y varios afos después le dijo a George Grove que “aunque su timbre no fuera
el mas puro, podria ser llamado como el Paganini del clarinete por su maravillosa
ejecucion”. Lazarus pensaba que el timbre de Cavallini era pobre, en cambio Fétis

elogiaba tanto su timbre como su afinacion.

En diciembre de 1842, Cavallini se encontraba en Paris de nuevo y fue asignado como
miembro honorario de la Academia de Bellas Artes. Otros titulos que recibi6 fueron:
Virtuoso di Camera por la duquesa Maria Luigia de Modena y Parma, miembro de la

Philharmonic Society of Rome, miembro de la Philharmonic Society of Bergano. EI 23
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de junio de 1845, Cavallini volvi6 a tocar la Fantasia para la Philharmonic Society of

London.

A finales de 1851, dio un concierto en Barcelona. El afio siguiente dejo su puesto en
Milan para mudarse a San Petersburgo, donde vivio los siguientes 18 afios. Toco en la
corte y en orquestas de teatro desde 1852 hasta 1867 y logr6 una gran popularidad como
solista. Anton Rubinstein fundo6 el Conservatorio de San Petersburgo en 1862 e invit6 a
Cavallini a ser profesor de clarinete, un puesto que ocupd hasta 1870. Cavallini también
fue profesor de canto y compuso obras para voz. En 1870 dej6 San Petersburgo y volvid

a Milén, consiguiendo un puesto de profesor en el conservatorio de esta ciudad.

Entre las obras de Cavallini, se encuentra la pieza Adagio y tarantella que mas
adelante analizaremos ya que la he incluido en mi repertorio. Pero primero es conveniente

explicar un poco de donde procede la historia de la tarantela.

Historia de la tarantela

La tarantela es una danza folclorica de la ciudad de Taranto, en el sur de Italia. Esta
escrita en compas de seis por ocho. Tiene un ritmo de un marcado compas, sus vivos
movimientos funcionan como galanteo entre parejas, acompafiadas de castafiuelas y de

panderetas.

La palabra “tarantela” viene de una creencia popular de la Edad Media. Normalmente
en la época de recoleccion en los campos, los campesinos podian ser mordidos por
animales que se escondian entre las plantas. Algunos de ellos eran las tarantulas, unas

arafas muy veénenosas.

Cuando algin campesino era mordido por una tarantula, se pensaba que se entraba
en una especie de trance cuyo remedio para no morir envenenado era moverse
frenéticamente durante mucho tiempo para asi liberar las toxinas del veneno en el sudor.
Estos movimientos espasmodicos comenzaron a ser tan frecuentes en la poblacion que
los musicos no vacilaron en componer piezas musicales que acompafiase a los enfermos.

El tratamiento podia durar de 3 a 4 dias, con descansos de 4 horas aproximadamente.

Esta creencia fue muy difundida por todo el sur de Italia, tanto que atrajo a numerosos
médicos de la época para estudiar el misterioso caso que parecia ser verdad, y eso lo

podemos ver en el tratado de anatomia escrito por el medico Giorgio Baglivi en el 1705:
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“...En el momento en que la tarantula inyecta un fluido casi imperceptible, el veneno
mata rapidamente al paciente con su contagio, a menos que no haya musica y danza

preparada...” !

La tradicion del tarantismo era segiin Francesco Cristiano, musico e investigador,
una creencia difundida entre los campesinos. esta se caracterizaba por el simbolismo de
una araia que envenena y también por la musica y la danza que libera de esa mordedura.
Aquellos que fueran mordidos, la mayoria mujeres, entraban en una especie de trance que
solo la musica de la pizzica era capaz de aliviar. También hay que tener en cuenta las
duras condiciones en las que trabajaban: en pleno sol, explotadas y con una gran represion
sexual. A veces también se le llamaba como mordida del amor cuando éstas sufrian mal

de amores.

La cura no necesitaba médicos, sino musicos. La tarantata se vestia de blanco y los
musicos tocaban sus panderetas o violines al ritmo de la pizzica todo el tiempo necesario.
La danza consistia en la repeticion de un ciclo coreografico, en la que la tarantata se
tumbaba en el suelo arrastrandose por ¢él imitando los movimientos de una arafia. Luego
se levantaba y bailaba cada vez mas desenvuelta y haciendo como que mataba la arafia
con el pie. Seguia bailando hasta caer rendida, entrando en un trance que terminaba en la
liberacion de sus males. La iglesia hizo del dios Dionisio un Santo, llaméndolo San Paulo,
a quien se le atribuy0 la curacion de este mal. Esta tradicion siguid viva en Italia hasta los

anos 50.

Este trance con movimientos convulsivos lo llamaban farantuleo y dio lugar a esta
danza popular llamada tarantela, la cual hoy parte del legado artistico-cultural del sur de
Italia. Hoy dia el baile de la tarantela se puede ver en casi todas las fiestas y celebraciones

del Sur de Italia.
Adagio y Tarantella

Esta obra contiene material que podria ser encontrado en sus estudios para clarinete.
La seccion primera es una cadencia en la que el intérprete tiene la oportunidad de una
libre interpretacion. A continuacidn, se encuentra el adagio que estd compuesto por dos

temas: el tema a en Fa menor y el tema b en Fa mayor. Entre el adagio y la tarantella se

LBAGLIVI, G. Tratado de anatomia. 1705
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encuentra una especie de puente por parte del piano que llamaremos Coda y la cual esta

formada por sélo 4 compases en Do Mayor.

Luego la tarantela procede con un tempo estable hacia una seccidn magistral
recalcada por tresillos. El final va cada vez mas rapido y finaliza en un frenesi. Con esta
pieza Cavallini verdaderamente prueba la habilidad técnica del instrumentista. La
tarantella esta formada por 3 temas y una pequena coda final: el primer tema en fa menor

y las dos ultimos junto con la coda en fa mayor.

Adagio
Secciéon Cadencia Tema A Tema B Coda
Lugar de inicio Compas 1 Compas 19 Compas 34 Compas 51
N.° compases 18 15 17 4
Tonalidad Fa menor Fa menor Fa mayor Do mayor
Tarantella
Seccién A B C Coda
Lugar de inicio Compas 55 Compas 130 Compas 173 Compas 213
N.° compases 74 43 40 9
Tonalidad Fa menor Fa mayor Fa mayor Fa mayor

3.3. Johannes Brahms

Fue uno de los compositores alemanes més importantes del siglo XIX, cuyas obras
combinan lo mejor de los estilos clasico y romantico. Brahms nacié en Hamburgo el 7 de
mayo de 1833. Después de estudiar violin y violonchelo con su padre, contrabajista del
teatro de la ciudad, Brahms se especializo en el piano y comenzd a componer bajo la
tutela del maestro aleman Eduard Marxsen, cuyo conservador gusto musical dejo una
profunda huella en ¢l. En 1853 inici6 una gira de conciertos como acompafiante del
violinista hiingaro Eduard Reményi. Durante esta gira conocid al violinista, también
hingaro, Joseph Joachim, quién lo presentd al compositor aleman Robert Schumann.

Schumann se quedo6 tan sorprendido con las composiciones de Brahms, obras atn no
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editadas, que escribi6 un apasionado articulo en una revista de la época sobre el joven
compositor. Brahms tom6 un sincero afecto a Schumann y su mujer, la famosa pianista
Clara Josephine Schumann, y esta amistad le proporcionaron energias para trabajar sin
descanso. Muchos biografos han escrito sobre la atraccion que sentia Brahms por Clara,
aunque nunca se la revel6 abiertamente, ni siquiera tras la muerte de Schumann en 1856,

y jamas se caso.

En 1857, Brahms fue nombrado director del teatro de la corte en Delmont, donde
permanecid hasta 1859. Después, viajo durante varios afios por Alemania y Suiza. Su
primera gran obra presentada al publico fue el Concierto n® 1 para piano y orquesta en re
menor, que fue ejecutado por ¢l mismo en Leipzig en el afio 1859. Sin embargo, la
composicion no fue muy bien recibida ya que por entonces los conciertos donde aparecian
pasajes virtuosisticos eran los que gustaban al publico, y éste primero de Brahms carecia
de ellos. El compositor marchd a Viena en 1863, donde lo nombraron director de la
Singakademie (Academia de Canto), aunque abandond el puesto un afio después. En
1868, Brahms adquiri6 fama en toda Europa debido al estreno de su Réquiem aleman,
llamado asi porque el texto esta tomado de la traduccion alemana que hizo Lutero de la
Biblia, en vez de utilizar el texto en latin, como normalmente se hacia. Brahms se
establecido en Viena en 1871, donde seria nombrado director de la Gesellschaft der
Musikfreunde (Sociedad de los Amigos de la Musica), aunque en 1874 renuncio a este

puesto para dedicar todo su tiempo a la composicion.

Hasta 1873 Brahms habia escrito sobre todo musica para piano, el instrumento que
mejor conocia, y para coro y orquesta. Ese afio compuso las Variaciones sobre un tema
de Haydn en version orquestada. Estas variaciones demostraron su maestria en la
composicion de musica para orquesta y fue el comienzo de sus grandes obras, que se
cuentan entre lo mejor de la composicion musical de todos los tiempos. Entre sus obras
maestras se encuentra la majestuosa Sinfonia n° 1 en do menor op. 68 (1876); la suave y
dulce Sinfonia n° 2 en re mayor op. 73 (1877); la Obertura del festival académico op. 80
(1880), que contiene canciones de estudiantes alemanes; la sombria Obertura tragica
(1881); la poética Sinfonia n® 3 en fa mayor op. 90 (1883), y la Sinfonia n® 4 en mi menor
op. 98 (1885), con su emocionante y brillante final. Todas estas obras muestran una
estructura muy compleja, heredada de la tradicion vienesa clasica. Brahms rechazé el uso
superfluo de nuevos efectos armoénicos y cromatismos y se esforzé mas bien por

componer musica de gran coherencia interna, utilizando los efectos nuevos para subrayar
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los matices estructurales internos. Asi pues, sus mejores obras no contienen afiadidos

innecesarios: cada tema, figura y modulacion estan anunciadas en los pasajes precedentes.

El clasicismo de Brahms fue un fendmeno unico en sus dias, ya que no seguia las
tendencias marcadas por la moda musical de su época, representada por el compositor
aleman Richard Wagner. A pesar de que Brahms hizo revivir una tradiciéon musical como
ningin otro compositor habia conseguido desde Ludwig van Beethoven, no estuvo
completamente aislado, y la riqueza emocional del espiritu romantico impregna su
musica. Por desgracia, es poco lo que se sabe sobre el método de trabajo de Brahms. Era
tan autocritico que quemo todo lo que compuso antes de los 19 afos, al igual que los
borradores de obras mas tardias. Es sabido que solia reelaborar una misma pieza pasados
incluso diez o doce afios de una creacidn, y que antes de dar a la obra su forma final, la
transcribia para distintas combinaciones de instrumentos. Brahms muri6 en Viena el 13

de abril de 1897.

Su obra abarca todo tipo de musica menos opera. Otros trabajos importantes aparte
de los anteriormente mencionados son la Schicksalslied (Cancion del destino, 1871), una
version musical de un poema escrito por el autor aleman Friedrich Holderlin, para coro y
orquesta; el Concierto para violin en re mayor op. 77 (1878), que se ha transformado en
obra obligada en el repertorio violinistico; tres cuartetos de cuerda; cinco trios; un
quinteto para clarinete; varias composiciones para musica de cdmara combinando

distintos instrumentos, y mas de 150 canciones.

Una de las formas mas desarrolladas en Brahms, fue el lied el cual he incluido en mi

repertorio debido al importante papel que tiene la voz en ella.

El lied

El lied es una forma de musica vocal sencilla, en la que la musica se somete
estrictamente a la estructura del texto. Se remonta sus primeros origenes al tiempo de los
Minnesédnger: hasta finales de la Edad Media compositor y poeta eran la misma persona.
Lo que diferencia el lied aleman de la cancion francesa o italiana es la estrecha relacion
establecida entre palabra y melodia. En el transcurso de los siglos se dieron en Alemania

el lied sacro y el lied profano (convival, amoroso, patriotico, etc.), el lied solistico y el
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lied llevado a gran difusion, bajo forma de coral, por Lutero, ademas del lied popular

(Volkslied) y el lied culto (Kunstlied).

Tras un periodo de decadencia en el siglo de las luces (que por influencia del canto
teatral prefirié la forma mas evolucionada de la cantata o del aria), el lied volvi6 a florecer
en el siglo XVIII, gracias a compositores como Johann Friedrich Reichardt y Karl
Friedrich Zelter, ambos colaboradores de Goethe, y Johann Rudolf Zumsteeg, que ejercio
una notable influencia sobre Schubert. El lied es generalmente para una sola voz que,
acompanada del piano, interpreta musicalmente un texto poético que alcanza altisimos
niveles con Schubert, que lo convierte en la expresion mas profunda del alma musical

romantica. Después de Schubert escribieron lieder Brahms, Mendelssohn, Hugo Wolf.

El lied, l1a voz y el clarinete

Como hemos explicado anteriormente, el lied consiste en una obra para voz y piano,
pero mi trabajo al basarse en la semejanza de la voz con el sonido del clarinete, vamos a

ver las similitudes entre la voz humana y el clarinete.

Para empezar, vamos a definir qué es la voz. La voz es un sonido que, producido por
la laringe y amplificado por las estructuras de la resonancia, nos permite la comunicacion

oral, y alcanza en el canto su maxima expresion y belleza.

El aparato fonador se compone basicamente de tres partes: un fuelle, que le
suministra aire (los pulmones); un vibrador, que proporciona la frecuencia fundamental
o primer sonido (la laringe), y las cavidades de resonancia (espacios vacios de la via

respiratoria), que son las encargadas de modificar el sonido.

Si observamos estos tres elementos, veremos que la voz se comporta como un

instrumento de viento. Tiene aire circulante, tiene un vibrador y un tubo para amplificar.

Vamos a comparar por ello la voz con el clarinete. El primer elemento es alguien que
sopla, que proporciona el aire (en la voz, esta funcion la hacen los pulmones). El segundo
elemento es un vibrador, que en el clarinete es la caila que se encuentra en la boquilla (en
la voz, esta funcidn la realizan las cuerdas vocales situadas dentro de la laringe), v,
finalmente, el tubo que modifica y amplifica el sonido (en la voz, las cavidades de
resonancia). Miiller ya compar6 en 1831 las cuerdas vocales con los instrumentos de

viento y ademas encontrd similitud entre ellos y el clarinete.
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El lied de Brahms

Antes de que el romanticismo tardio reflejara en la musica los estados de animo
contenidos en un poema, Brahms, volviendo a la simplicidad arcaica de la forma e
inspirandose en las canciones populares, habia asignado al lied con acompafiamiento de
piano, claridad y contornos bien definidos que serian determinantes para numerosos

compositores del siglo XX.

El opus 91, publicado en 1884, es un ejemplo de progresismo dentro de una aparente
vuelta atrds. La antigua aria, con instrumento obligado, revive en las dos canciones, en
las que la viola se une al acompafiamiento de piano, introduciendo a un contrapunto. Los
acordes interrumpidos de la viola sugieren en Gestillte Sehnsucht, el murmullo del viento,
mientras que en Geistliches Wiegenlied dicho instrumento muestra la antigua técnica de
cantus firmus al principio de la vieja nana alemana Joseph, lieber Joseph mein. Ninguna
frase suena forzada o anticuada y, sin embargo, cada uno de los versos del lied respira el

espiritu de un barroco interpretado de forma libre y romantica.

Brahms considera que la melodia y el bajo eran dos elementos decisivos. Para ser
hermosa y vibrante, la melodia debe elevarse sobre el bajo, que no constituye sélo un
fundamento armonico, sino que es, a su vez, un acompafante vivo y animado. Las partes
extremas forman la esencia; las partes internas son siempre secundarias. Este principio
basico de Brahms como compositor de lieder se manifiesta con suma claridad en las

canciones de estilo popular.

A continuacidn, vamos a hacer un breve analisis de cada uno de los lieder que he

incluido en mi repertorio.

5 Songs, Op.71: No.5. “Minnelied” (Cancion de amor)

El texto aleman es de Ludwig Heinrich Christoph Holty. Indica el tempo “Sehr innig,
doch nicht zu langsam” (muy sentido, pero no demasiado lento). Tiene forma estrofica

variada (AABA”), estd en Do mayor, con un compas 3/4.

Texto en aleman Traduccion
Holder klingt der Vogelsang, Suena dulcemente los cantos de los pajaros,
Wenn die Engelreine, cuando el angel puro
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Die mein Jiinglingsherz bezwang

Wandelt durch die Haine.

Roter blithen Tal und Au,
Griiner wird der Wasen,
Wo die Finger meiner Frau

Maienblumen lasen.

Ohne sie ist alles tot,
Welk sind Bliit’ und Krauter;
Und kein Friihlingsabendrot

Diinkt mir schon und heiter.

Traute, minnigliche Frau,
Wollest nimmer flichen;
DaB mein Herz, gleich dieser Au,

Mog’ in Wonne bliihen!

que conquistd mi corazén

deambula por la madera

Florece los valles y prados,
la hierba se vuelve verde
donde los dedos de mi dama

recoge pequefias flores.

Sin ella todo esta muerto,
Las flores e hierbas se marchitas

y no hay puesta de sol de primavera

Querida, mi amada,
nunca desees huir
que mi corazén como este prado

podria florecer de alegria!

Seccién A
Lugar de inicio Compas 1

N.° compases 25
Tonalidad Do mayor

Minnelied
B
Compas 25
11

Sol mayor

A’ Coda
Compas 36 Compas 47
12 7
Do mayor Do mayor

5 Lieder, Op.106: No.5. “Ein Wanderer” (El viajero)

El texto en aleman es de Chritian Reinhold. El tempo es “In langsam gehender

Bewegung” (lento, pero con emocién). Estd en Re menor, en un compas de 4/8. Tiene

estrofa en forma ternaria. La obra original para voz y piano estd en Fa menor y su compas

es de 2/4.

Texto en aleman

Traduccion

Hier, wo sich die Straflen scheiden,
Wo nun gehn die Wege hin?
Meiner ist der Weg der Leiden,

Des ich immer sicher bin.

Wandrer, die des Weges gehen,

Aqui, donde las carreteras divergen,
(A donde van ahora los caminos?
El mio es el camino de las penas,

de eso estoy siempre seguro.

Viajero, que toma este camino
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Fragen freundlich: Wo hinaus? pregunta con amabilidad: ;a donde vas?
Keiner wird mich doch verstehen, Nadie me entendera
Sag’ ich ihm, wo ich zu Haus. si le digo donde vivo.
Reiche Erde, arme Erde, Tierra rica, pobre tierra,
Hast du keinen Raum fiir mich? (No tienes espacio para mi?
Wo ich einst begraben werde, Donde algun dia seré sepultado,
An der Stelle lieb’ ich dich. ese es el lugar que amaré.

Ein Wanderer

Secciéon A A’ A
Lugar de inicio Compas 1 Compas 13 Compas 26
N.° compases 12 13 15
Tonalidad Re menor Si b mayor - Re menor Re menor

5 Lieder, Op.47: No.3. “Sonntag” (Domingo)

El texto alemdn es de Johann Ludwig Uhland. El tempo es “Nicht zu langsam” (no
demasiado lento). La estrofa tiene forma simple. Esta en Sol mayor y su compas es de

3/4. La obra original para voz y piano estd en Fa mayor.

Texto en aleman Traduccion
So hab’ ich doch die ganze Woche En toda esta semana
Mein feines Liebchen nicht geseh’n, a mi bella amada no he visto,
Ich sah es an einem Sonntag la vi un domingo
Wohl vor der Tiire steh’n: ante su puerta.
Das tausendschone Jungfraulein, Es la muchacha mil veces bella,
Das tausendschone Herzelein, su corazoncito mil veces bello,
Wollte Gott, wollte Gott, ich wir’ heute bei ihr! quiera Dios, quiera Dios que hoy pueda junto a ella
estar.
So will mir doch die ganze Woche Asi en toda la semana
Das Lachen nicht vergeh’n, su sonrisa no se borrara,
Ich sah es an einem Sonntag la vi un domingo
Wohl in die Kirche geh’n: cuando iba a la iglesia.
Das tausendschone Jungfriulein, Es la muchacha mil veces bella,
Das tausendschone Herzelein, su corazoncito mil veces bello,
Wollte Gott, wollte Gott, ich wir’ heute bei ihr! quiera Dios, quiera Dios que hoy pueda junto a ella
estar.
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Seccion A

Lugar de inicio Compas 1
N.° compases 8
Tonalidad Sol mayor

B (estribillo)
Compas 9
18

Sol mayor

6 Lieder, Op.86: No.3. “Nachtwandler” (El sofiador)

El texto alemén es de Max Kalbeck. El tempo es “Langsam” (lentamente). La forma

de la estrofa es AAB. Estd en Mi b mayor y tiene compas de 3/4. La original para voz y

piano estd en Do mayor y la introduccion y la parte A es repetida.

Texto en aleman

Traduccion

Store nicht den leisen Schlummer
Dess, den lind ein Traum umfangen!
Laf} ihm seinen siilen Kummer!

Ihm sein schmerzliches Verlangen!

Sorgen und Gefahren drohen,
Aber keine wird ihm schrecken,
Kommst du nicht, den Schlafesfrohen

Durch ein hartes Wort zu wecken.

Still in seinen Traum versunken,
Geht er iber Abgrundtiefen,
Wie vom Licht des Vollmonds trunken,

Weh' den Lippen, die ihn riefen!

iNo turbes el placido suefo,
del que un hermoso ensuefio tiene!
iDejadle su dulce pena,

su doloroso anhelo!

Temores y peligros lo amenazan,
mas ninguno lo espanta,
al feliz sofiador no toques,

ni a voces lo despiertes.

Tranquilo en su suefio sumergido,
por profundos abismos viaja,

cual ebrio de luz de Luna,

jay de los labios que lo llamen!

Nachtwandler

Secciéon Introduccion
Lugar de inicio Compas 1
N.° compases 6

Tonalidad Mi b mayor Mi b mayor

B Coda
Compés 25 Compas 47
23 7
Mi b mayor Mi b mayor



7 Lieder, Op.95: No.6. “Midchenlied” (Pequeiia cancion)

El texto aleman es de Paul Heyse. El tempo es “Behaglich” (comodamente). Esta en

Fa mayor y su compas es de 3/4.

Texto en aleman

Traduccion

Das Ufer ist so morgenstill,
Noch kaum ein Fischlein springen will.
Am Bénkchen schon, in Rohr und Ried,

Ein Wischermégdlein emsig kniet.

O Jugendblut, kaum fiinfzehn Jahr,
Verschlafen noch ihr Augenpaar,
Das Rockehen diirftig, hochgeschiirzt,
Mit Singen sie die Zeit sich kiirzt.

"Am jiingsten Tag ich aufersteh'
Und gleich nach meinem Liebsten seh',
und wenn ich ihn nicht finden kann,

leg' wieder mich zum Schlafen dann.

"O Herzeleid, du Ewigkeit!
Selbander nur ist Seligkeit!
Und kommt mein Liebster nicht hinein,

mag nicht im Paradiese sein!"

La costa esta tan silenciosa esta mafiana,
apenas un pequeflo pez quiere saltar.
En el pequeiio banco, entre juncos y juncos,

una doncella esta arrodillada.

Oh sangre joven, apenas quince afios,
tus ojos todavia tienen suefio,
tu pequefio vestido raido,

con canto pasas el tiempo.

En el Dia del Juicio, resucitaré nuevamente,
e inmediatamente buscaré a mi amor;
y si no puedo encontrarlo,

me acostaré¢ de nuevo y dormiré.

iDolor de corazdn, tu eternidad!
iSolo con otro viene la felicidad!
Y si mi amada no llega

jentonces no deseo estar en el paraiso!

Midchenlied
Seccion A A’
Lugar de inicio Compas 1 Compas 16
N.° compases 15 17
Tonalidad Fa mayor Fa mayor

6 Lieder, Op.86: No.2. “Feldeinsamkeit” (Soledad campestre)

El texto alemdn es de Hermann Allmers. El tempo es “Langsam” (lentamente). Esta

en Fa mayor y tiene compas de 4/4. Al inicio de cada una de sus partes, en el bajo aparece

una pedal de tonica durante unos 6 compases.
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Texto en aleman Traduccion
Ich ruhe still im hohen griinen Gras Descanso tranquilo en la alta hierba verde
Und sende lange meinen Blick nach oben, y lanzo la mirada a lo lejos, hacia lo alto,
Von Grillen rings umschwirrt ohn Unterlal3, rodeado por los grillos que chirrian sin cesar,
Von Himmelsbldue wundersam umwoben. y envuelto por la azulada boveda.
Die schonen weilen Wolken ziehn dahin Las bellas nubes blancas por el profundo azul
Durchs tiefe Blau, wie schone stille Traume; van como hermosos y apacibles suefios;
Mir ist, als ob ich ldngst gestorben bin es como si desde hace tiempo hubiera muerto
Und ziehe selig mit durch ew'ge Rédume. y me moviera feliz por los eternos espacios
Feldeinsamkeit
Seccién A A’
Lugar de inicio Compas 1 Compas 17
N.° compases 16 19
Tonalidad La b mayor La b mayor — Mi b menor - La b mayor

5 Songs, Op.72: No.1. “Alte Liebe” (Antiguo amor)

El texto aleman es de Karl Candidus. El tempo es “Bewegt, doch nicht zu sehr” (con
emocion, pero no demasiado animado). Estd en La menor y su compas es de 6/4. La obra

original para voz y piano estd en Sol menor.

Texto en aleman Traduccion
Es kehrt die dunkle Schwalbe Tornan las negras golondrinas
Aus fernem Land zurtick, de lejanas tierras,
Die frommen Storche kehren las piadosas ciglienas vuelven
Und bringen neues Gliick. y traen nueva dicha.
An diesem Friihlingsmorgen, En esta mafiana primaveral,
So triib’ verhdngt und warm, brumosa, calida y pesada,
Ist mir, als fiand’ ich wieder creo sentir de nuevo
Den alten Liebesharm. la antigua herida del amor.
Es ist als ob mich leise Parece como si alguien suavemente
Wer auf die Schulter schlug, golpeara en mi hombro,
Als ob ich sduseln horte, como si oyera susurrar,
Wie einer Taube Flug. como un vuelo de paloma.
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Es klopft an meine Tiire, Golpean a mi puerta,
Und ist doch niemand draus; mas no hay nadie fuera;
Ich atme Jasmindiifte, huele a jazmines,
Und habe keinen Strauf3. pero no tengo ninguno.
Es ruft mir aus der Ferne, Me llaman desde lejos,
Ein Auge sieht mich an, unos 0jos me miran,
Ein alter Traum erfa3t mich un antiguo sueflo me agarra
Und fiihrt mich seine Bahn y me lleva por su senda.
Alte Liebe
Seccion A B C Coda
Lugar de inicio Compas 1 Compas 24 Compas 45 Compas 55
N.° compases 23 22 9 5
Tonalidad La menor — Famayor ~ Lamenor — Re menor- La menor La menor

La menor — Re mayor

5 Lieder, Op.94: No.4. “Sapphische Ode” (Oda safica)

El texto alemén es de Hans Schmidt. El tempo es “Ziemlich langsam” (bastante lento).

Esta en Fa mayor y su compas es de 4/4.

Texto en aleman Traduccion
Rosen brach ich nachts mir am dunklen Hage; Rosas corté por la noche en el oscuro jardin;
stiBer hauchten Duft sie als je am Tage; mas dulces que nunca exhalaron de dia su aroma;
doch verstreuten reich die bewegten Aste pero las ramas, agitadas,
Tau, der mich nifite. generosas esparcieron rocio, mojandome.
Auch der Kiisse Duft mich wie nie beriickte, También me embeleso el aroma de los besos
die ich nachts vom Strauch deiner Lippen pfliickte: que por la noche cogi del ramo de tus labios;
doch auch dir, bewegt im Gemiit gleich jenen, pero también a ti, agitado el 4nimo igual que ellas,
tauten die Trénen. te rociaron las lagrimas.
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Sapphische Ode

Seccién A A’
Lugar de inicio Compas 1 Compés 14
N.° compases 13 17
Tonalidad Fa mayor — Fa menor — Fa mayor Fa mayor — Fa menor — Fa mayor

7 Lieder, Op.48: No.1. “Der Gang zum Liebchen” (La forma de amar)

El texto aleman es de Josef Wenzig. El tempo es “Con grazia”. Estd en Sol menor y

su compas es de 4.

Texto en aleman Traduccion

Es gldnzt der Mond nieder, La luna brilla hacia abajo,

Ich sollte doch wieder deberia una vez mas

Zu meinem Liebchen, ir hacia mi amada

Wie mag es ihr geh'n? (Donde estara?

Ach weh', sie verzaget Por desgracia, esta abatida

Und klaget, und klaget, y lamenta y lamenta

DaB sie mich nimmer que nunca la veré

Im Leben wird seh'n! otra vez en su vida.

Es ging der Mond unter, La luna se hunde,

Ich eilte doch munter, me apresuro enérgicamente

Und ecilte daB3 keiner apresurandose para que nadie

Mein Liebchen entfiihrt. me robe mi amor.

jOh, palomas!

iOh, tu brisa!

Ihr Téubchen, o girret,

Thr Liftchen, o schwirret,

DaB keiner mein Liebchen, Para que nadie

Mein Liebchen entfiihrt! me robe mi amor.

Der Gang zum Liebchen

Secciéon A A’
Lugar de inicio Compés 1 Compés 28

N.° compases 28 30
Tonalidad Sol menor Sol menor
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9 Songs, Op.69: No.4. “Des Liebsten Schwur” (El juramento de mi amado)

El texto aleman es de Josef Wenzig. El tempo es “Sehr belebt” (vivo). Tiene una

estrofa simple con un final variado. Esta en Sol mayor y tiene compas de 3/4. La obra

original para voz y piano esta en Fa mayor.

Texto en aleman

Traduccion

Ei, schmollte mein Vater nicht wach und im
Schlaf,
So sagt’ ich ihm, wen ich im Gértelein traf.
Und schmolle nur, Vater, und schmolle nur fort,

Ich traf den Geliebten im Gértelein dort.

Ei, zankte mein Vater nicht wieder sich ab,
So sagt’ ich ihm, was der Geliebte mir gab.
Und zanke nur, Vater, mein Viterchen du,

Er gab mir ein Kiilchen und eines dazu.

Ei, klinge dem Vater nicht staunend das Ohr,
So sagt’ ich ihm, was der Geliebte mir schwor.
Und staune nur, Vater, und staune noch mehr,

Du gibst mir doch einmal mit Freuden noch her.

Mir schwor der Geliebte so fest und gewil3,
Bevor er aus meiner Umarmung sich rif3:
Ich hitte am lédngsten zu Hause gesdumt,

Bis lustig im Felde die Weizensaat keimt.

Oh, si mi padre no se enojara tanto despierto como
en suefio,
le diria a quién conoci en el pequefio jardin.
Pero sigue enfurrufiado, padre, enfurrufiado;

conoci a mi amada en ese pequefio jardin alli.

Oh, si mi padre no fuera tan combativo,
le diria lo que mi amado me dio.
Pero sigue siendo combativo, padre, mi querido padre,

El me dio un pequefio beso y otro mas.

Oh, si no sonara tan asombroso para los oidos de mi
padre,
le diria lo que mi amado jurd.
Pero estate atonito, padre, y asémbrate de nuevo:

sin embargo, me lo daras un dia con alegria.

Mi amado me jurd con tanta firmeza y sin duda
antes de irse de mis brazos:
Me quedaria en casa solo hasta

que las semillas de trigo crezcan en los campos.

Des liebsten Schwur

Secciéon Introduccion A Intro + A’ Intro + A’

Lugar de inicio Compés 1 Compas 8 Compas 30 Compas 60
N.° compases 8 22 8+22 8+ 14

Tonalidad Sol mayor Sol mayor Sol mayor Sol mayor
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Resumen

En el siguiente trabajo me he basado en obras que han tenido cierta relacion con la

voz, viendo de este modo la semejanza que existe entre ésta y el clarinete en musica.

En primer lugar, hemos planteado los diferentes sistemas de mecanismo del clarinete
a partir de la segunda mitad del siglo XIX (Sistema francés, aleman y Albert) y también
hemos conocido la situacion de los clarinetistas y constructores mas importantes de esta
época. Luego, hemos ido analizando la vida de cada compositor de cada una de las obras
que he incluido en mi repertorio de este trabajo (Robert Schumann, Ernest Cavallini y
Johannes Brahms), asi como otros aspectos importantes de cada una de ellas y su analisis
musical para asi poder entenderlas y conseguir una mejor y mas precisa interpretacion de

estas.
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1. Justificacion

A lo largo de la historia, el timbre y las cualidades del clarinete han sido
constantemente comparados con los de la voz humana. El presente trabajo de
investigacion centrard su estudio en buscar las caracteristicas evidentes y la relacion

directa de ambos instrumentos.

Para ello investigaremos sobre la historia del clarinete, estudiando la evolucion de su
mecanismo e indagando sobre el papel que desempefiaron los diferentes clarinetistas y

constructores en la segunda mitad del siglo XIX.

Tomaremos también como base de estudio obras en las que el clarinete puede
desplegar su cualidad de imitacion de la voz humana, sin olvidarnos del lied aleman de la

segunda mitad del siglo XIX.

El lied, desarrollado por compositores como Brahms, Schubert y Schumann,
brindaba a la voz la oportunidad de fusionarse con instrumentos como el piano, y a veces
también con el clarinete, para formar una fusion de texto y musica. Por ello, no he dudado
en incluir en mi repertorio una seleccion de lieder de Johannes Brahms para poder
demostrar al interpretarlos que el clarinete tiene las mismas cualidades que la voz humana

y que es igual de capaz de expresar y emocionar al oyente.

También la inclusion de la obra Adagio e tarantella de Ernest Cavallini, supone otro
ejemplo de como el clarinete tiene la capacidad mediante el virtuosismo en este caso, de

desplegar su faceta mas expresiva al igual que la voz.

Por ultimo, las 3 Romanzas op. 94 y las Fantasias op. 73 de Robert Schumann,
suponen un ejemplo de como el compositor fue capaz de crear estas obras en las que el

clarinete despliega su mayor capacidad melodica en ellas.

El mayor motivo por el que escojo este tema en mi proyecto es porque cuando
comencé mis estudios musicales me decanté por el clarinete por su sonido delicado y

dulce. Creo que es uno de los pocos instrumentos que existen capaces de transmitir



sentimientos con una calidez tan especial. Ademas, considero que tiene grandes

cualidades para imitar a la voz humana y me resulta muy interesante investigar sobre esto.



2. Objetivos

Realizar un recorrido histérico del clarinete durante la segunda mitad del siglo
XIX.

Conocer a los solistas clarinetistas y compositores de obras para clarinete mas
importantes de la época.

Entender la importancia del clarinete en las obras musicales de esta época.
Interpretar un repertorio enfocado en el clarinete melodico.

Entender el clarinete como instrumento melodico, capaz de imitar a la voz humana

en sus interpretaciones.



3. Desarrollo

En este apartado vamos a explicar de qué manera he realizado mi trabajo fin de

estudios.

El proyecto lo he dividido en tres epigrafes los cuales son: introduccion, la evolucion
del clarinete en la época y, por ultimo, el repertorio seleccionado por mi y organizado en

los diferentes compositores, Schumann, Cavallini y Brahms.

En la introduccion, comienzo haciendo una definicion de la voz y un breve resumen
de la evolucidn de la voz a lo largo de la historia hasta el siglo XIX. Luego paso a explicar
como los instrumentistas han intentado imitar la voz a lo largo de la historia. Finalmente,
me centro en como el clarinete guarda cierto parecido con la voz y cémo a través de la

historia los clarinetistas también han intentado imitar a la voz humana a través de él.

En el segundo epigrafe, he decidido incluir un estudio sobre la evolucion del clarinete
en la segunda mitad del siglo XIX a través de los diferentes mecanismos que el clarinete
tuvo. Antes de comenzar por la explicacion de los diferentes mecanismos, hago una breve
introduccion comentando cémo el clarinete fue ganando popularidad gracias a la mayor
eficiencia y rapidez de su produccion, lo que conllevd a desarrollarse también los

diferentes mecanismos en é€l.

El primer mecanismo que se explica en mi proyecto es el sistema francés, en el que
aparecen figuras importantes como Louis-Auguste Buffet y Hyacinthe Eleonore Klosé,
los cuales mejoraron y anadieron algunas mejoras al clarinete de Iwan Miiller creado en
1812 (clarinete omnitonico, cuyas caracteristicas explico en mi proyecto), y que junto a
Teobaldo Boehm crearon este sistema francés. Por supuesto se incluye las innovaciones
que hicieron Buffet y Klosé de este modelo de Iwan Miiller, como la adaptacion de los
anillos de la flauta al clarinete haciendo que facilitara la digitacion en todas las
tonalidades, la creacion de dobles llaves disponibles para una misma nota logrando la
eliminacion de los rodillos de Lefébre, una mejora de la ventilacion y un intento por

relacionar cada digitacion con la longitud del tubo.

También hablo sobre el método de clarinete utilizado para este sistema, el método
Klosé (El Méthode pour server a l’enseignement de la clarinete a anneaux mobiles et de

celle a treinze clefs), el cual es la ensefianza mas duradera para la técnica del clarinete



que se ha probado. Presenta abundantes estudios y ejercicios practicos, incluyendo

ademas consejos y nuevas digitaciones y trinos.

Ademas, incluyo la figura del clarinetista espafiol Manuel Gomez, quien uso el

modelo de este sistema y se encargd de establecerlo en Inglaterra.

Finalmente, explico el papel del conocido clarinetista Cyrille Rose, alumno de Klosé,
como instrumentista y ayudante en la fabrica de Buffet Crampon al experimentar algunos

aspectos del clarinete.

Con el sistema aleman, explicamos primeramente el modelo antecesor de éste, el
sistema Baermann creado por Georg Ottensteiner y Carl Baermann. Este sistema
Baermann constaba de un mecanismo de 4 anillos y 17 llaves. Posteriormente narramos
la figura de Oskar Oehler, el cual cre6 este mecanismo alemén a través de unas mejoras
al sistema Baermann: la creacion de 29 agujeros mejorando la afinacion, la ventilacion y
la resonancia, la asignacion de una forma mas conica del tubo con el fin de mejorar su
acustica y, por ultimo, el uso de una boquilla mas larga con una tabla mas plana y su

interior mas estrecha.

Ademas, explicamos la aparicion del método Baermann (para competir con el
método francés) y su promotor, que fue el conocido clarinetista Richard Miihlfeld. Este
método pretende sobre todo la mejora en la produccion de sonido y en la articulacion.
Otra figura importante que aparece en este punto es el clarinetista aleman Richard

Miihlfeld, el cual uso el sistema Baermann.

El sistema Albert incluye el estudio de su creador, Eugéne Albert y dos clarinetistas
que usaron este sistema, George Clinton (que a partir de este sistema cre6 un modelo
nuevo de clarinete, modelo Clinton) y Henry Lazarus. Este tltimo publicé un método
para el sistema Boehm y el sistema Albert, sugiriendo el aprendizaje con la ayuda de un
profesor aparte del seguimiento de un método para que no fuera aburrida y dificil.
Ademas, hago referencia al método Romero de Antonio Romero y Andia, el cual fue

creado para los modelos del sistema Miiller y Boehm.

En el ultimo epigrafe del trabajo, basado en el repertorio seleccionado para clarinete
y sus caracteristicas sonoras, he ido desarrollando cada uno de los compositores que he
escogido. Para cada uno de ellos, he realizado una breve biografia y un estudio de las

caracteristicas e historia de cada una de las obras que he incluido en mi repertorio.



Conocer la vida, educacion y entorno socio-econdémico y politico de cada uno de los
compositores que he escogido ha sido muy importante para poder entender sus obras y
ver como repercuten en ellas. De esta manera podremos hacer una interpretacion acorde

a la que el compositor quiso conseguir al componerlas.

En el caso de Robert Schumann, incluimos su biografia y un estudio historico y
musical de las Piezas Fantasticas para clarinete y piano, op. 73 y las Tres Romanzas
para oboe, violin o clarinete, op. 94. Es importante saber que en la época en la que
compuso ambas obras (1849), su estado emocional era mas bien bajo ya que por

problemas de salud tuvo que abandonar varios puestos de trabajo.

Con Ernesto Cavallini y su obra Adagio et tarantella, fue conveniente ademas de
realizar una biografia del compositor y analizar musicalmente esta obra, indagar en la
historia de la tarantela para asi entender mejor de donde procede y poder interpretarla de
una mejor forma. Esta parte del proyecto no pensaba incluirla en un principio, pero decidi
afiadirla porque al buscar informacion sobre la obra encontré numerosos articulos en los
que explicaban el origen de la tarantela y me resultd muy interesante. Resulta importante
para una buena interpretacion de esta obra el saber que la tarantela procede de una danza
folclérica del sur de Italia, cuyo origen viene de una creencia popular de la Edad Media
en la que un campesino que fuera mordido por una tarantula debia de entrar en trance

realizando una especie de espasmos para sanar.

Finalmente, con Johannes Brahms, realizamos una biografia y estudiamos la forma
lied, una de las formas méas desarrolladas en este compositor y la cual he incluido en mi

repertorio por el importante papel que tiene la voz en ella.

Después, estudiamos la relacion existente entre voz y clarinete, tema de vital
importancia en mi proyecto. Los elementos que se utilizan en la produccién de la voz son
muy similares a los que se usan en el clarinete, un primer elemento formado por los
pulmones, un vibrador (cafia) y las cavidades de resonancia (tubo). Finalmente, hacemos
un analisis musical de una seleccion de sus lieder que he incluido en mi repertorio, parte
muy importante para una buena interpretacion de cada una de ellas: estructura formal,

traduccion del texto, etc.

Con respecto al estudio e interpretacion de las obras escogidas en mi repertorio,
abordé su dificultad primero haciendo un analisis musical de cada una de ellas. Una vez

hecho esto, pasé a su estudio ya conociendo su forma y su estructura, lo que hizo mas
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facil entenderla globalmente. Mencion especial a los lieder de Brahms, ya que su estudio
musical y de su texto fue un paso muy importante para poder llegar a una interpretacion

correcta de cada uno de sus lieder.

Para el estudio de las obras también he tenido en cuenta las numerosas grabaciones
que se han realizado de ellas, sobre todo en la seleccion de los lieder. Se podria decir que
la mayoria de las versiones que he escuchado me han ayudado en mayor o menos medida,
pero siempre teniendo en cuenta intérpretes con una técnica ejemplar, como Sabine

Meyer, Martin Frost o Walter Boeykens.



4. Metodologia

Tuve muy claro desde el principio que queria enfocar mi trabajo fin de estudios con
el clarinete como instrumento puramente melddico y también con obras que fueran del
periodo romantico, ya que se trata de mi uno de mis estilos favoritos. Con la ayuda de mi
tutora, dofia Cristina Strike, y a base de indagar por internet y libros durante un cierto
tiempo, pude llegar hasta el tema principal de mi proyecto: la influencia de la voz en las

obras para clarinete en la segunda mitad del siglo XIX.

Una vez que tuve claro el tema de mi trabajo fin de estudios, vi la necesidad de
organizarme y estudiar qué puntos queria incluir en el proyecto, ya que debia cefiirme a
algo ya planteado para luego ir pudiendo recopilar informacion e ir redactando mas
adelante. Asi que, de nuevo con la ayuda de mi tutora, realicé un primer esquema
organizando los apartados que vi utiles y necesarios en mi trabajo fin de estudios. Este
esquema fue modificandose a lo largo de todo el tiempo que he ido buscando informacién
y redactando, ya que a medida que iba indagando sobre el tema, iba cambiando de opinion
en algunos epigrafes o simplemente veia interesante eliminar, transformar o afiadir algin
apartado mas por haber encontrado informacion peculiar que pudiera enriquecer mi

proyecto.

Después de tener un esquema inicial, lo siguiente fue hacer varios epigrafes de este
documento, en concreto la justificacion y los objetivos. Al hacer estos apartados me ayudo
a tener aun mas claro en qué debia cefiirme para la busqueda de informacién que mas

adelante tendria que hacer.

Al comienzo de la busqueda de datos, hice una recopilacion de bibliografia que podia
serme Util. Alguna pude encontrarla en internet y otra tuve que obtenerla a través de libros.
El problema surgié cuando muchos de ellos no estaban disponibles en castellano, con lo
que gran parte tuve que ir traduciendo para poder recopilar informacion e incluirla en mi

proyecto.

La mayoria de la informacion recopilada estaba en inglés, procedente de The Clarinet
de E. Hoeprich, Notes for clarinetists de Albert. R. Rice y More clarinet virtuosi of the
past de Pamela Watson. Estos libros me llevaron un tiempo considerable para traducirlos,
decidir qué cosas incluir en mi proyecto y finalmente darle la forma adecuada para que

encajara con la tematica.



Ademas de traducir textos en inglé€s, tuve que traducir también el idioma aleman con
los textos de los lieder incluidos en mi seleccion de lieder de Brahms. Consideraba
importante el entender de qué trataba cada uno de los lieder para luego poder
interpretarlos de una mejor forma. Algunos lieder si pude encontrarlos con su texto
traducido al castellano, pero otros no, lo que hizo ponerme en contacto con un amigo que

me ayudara a traducirlos de manera correcta.

Para la eleccion del repertorio a interpretar, he tenido la gran ayuda de mi profesor
de clarinete, don Francisco José Gonzalez Sanchez. Al tener como tema la influencia de
la voz en las obras para clarinete en la segunda mitad del s. XIX, tenia claro que tenia que

incluir algun lied, ya que es la obra por excelencia para voz.

El problema me surgi6 al no encontrar ningtn lied original para clarinete y piano, ya
que todas eran para voz y piano o para clarinete, voz y piano. Me hubiera gustado haber
podido incluir por ejemplo el conocido lied El pastor en la roca de Franz Schubert, pero
por motivos de buisqueda de cantantes ha sido imposible. Con lo cual, me dediqué a buscar
algiin arreglo que estuviera pensado para clarinete y piano. Tras una intensa busqueda, di
con una seleccion de lieder muy interesante del compositor Johannes Brahms, arreglado
por el compositor aleman Max Laurischkus. Me surgi6 aqui la duda de si el arreglo tendria
la calidad adecuada para este proyecto, con lo que acudi de nuevo a mi profesor de
clarinete para ensefidrsela. Una vez que pudo estudiarla, me aceptd la obra y como

conclusion la afiadi en mi repertorio.

Tampoco quise olvidar una obra que encajaba muy bien en mi proyecto y la cual le
tengo mucho carifio ya que la empecé a estudiar para el acceso al conservatorio de grado
profesional de musica. Desgraciadamente, por falta de tiempo no pude montarla de
manera adecuada para el acceso, con lo que me quedé con las ganas de interpretarla en el
examen. Se trata de la obra Adagio y tarantela de Cavallini. Al ser una obra con
caracteristicas muy operisticas, resulta muy adecuada a mi repertorio ya que el clarinete
hace un papel muy importante en ella. Destaca en ella el virtuosismo del instrumentista,
al igual que una voz soprano lo haria en cualquier opera para demostrar sus grandes
cualidades vocales. Sobre este tema del virtuosismo, quise afiadir un apartado en mi

proyecto, pero por falta de informacion desgraciadamente no pude afadirlo.

Indagando sobre esta obra, pude encontrar informacién muy interesante sobre el

origen de la tarantela, danza folcldrica italiana originaria del sur de Italia. Decidi incluir



un apartado en el que pudiera explicar esto porque me resulté importante el hecho de
conocer el origen de esta parte de la obra, ya que me ayudaria a interpretarla de una forma

mas acorde a lo que el compositor escribio.
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5. Fuentes consultadas

Las fuentes consultadas para la elaboracion de este proyecto las he dividido en

bibliografia, musica impresa, discografia y webgrafia.

5.1. Bibliografia

- Libreto del cd: The Bel Canto Clarinettista. A través de este libreto saqué

informacion sobre figuras importantes que narran la relacion que ellos

aprecian entre la voz y el clarinete.

- Hoeprich, E. (2008): The Clarinet. Yale Books. New Haven v Londres. Este

libro me fue muy util ya que pude conseguir muchisima informacion sobre los
sistemas del clarinete, asi como informacion sobre diversos métodos y

clarinetistas importantes de la época.

- Rice, Albert R. (2017): Notes for clarinetists: a guide to the repertoire. Oxford

University Press. Nueva York. Gracias a este genial libro pude obtener

informacion sobre Robert Schumann y sus obras que incluyo en mi repertorio.

- Weston, P.: More clarinet virtuosi of the past. Aqui pude conseguir datos

sobre la biografia de Ernest Cavallini.

- Burgess, G. v Haynes, B. (2004): The oboe. Yale Musical Instrument Series.

Yale Books. New Haven y Londres. A través de este libro pude obtener

informacion sobre las Tres Romanzas de Robert Schumann, op. 94.

- Miller Murray, L. (2015): Chamber music. An Extensive Guide for Listeners.

Rowman. Lanham. Gracias a este libro pude indagar sobre las Tres Romanzas

de Robert Schumann, op. 94.
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Hoogen, E. (2002): El ABC de la musica clasica. Taurus. Frankfurt. Con este

diccionario pude obtener informacién breve sobre términos usados en mi

proyecto.

Mondadori, A. (1978): La grande musica. Editorial Prensa Espaiiola S.L.

Madrid. Uno de los tomos de esta enciclopedia me fue muy util ya que narra
detenidamente la vida de Robert Schumann, asi como informacion sobre

algunas de sus obras mas importantes.

Tulon Arfelis, C. (2005): Cantar v hablar. Editorial Paidotribo. En este libro

pude encontrar informacion muy interesante sobre la voz y poder relacionarla

con el funcionamiento del clarinete.

Fernandez Vicedo, F. J. (2010): El clarinete en Espana. Universidad de

Granada. Con esta tesis pude investigar sobre los mecanismos en el clarinete.

Munioz Martinez, M. (2015): Los ciclos esparnioles de Robert Schumann:

Spanisches Liederspiel, opus 74 vy Spanisches Liebeslieder, opus 138.

Universidad de Valencia. En esta tesis pude encontrar informacion sobre la

vida de Robert Schumann.

Veintimilla Bonet, A. (2002): E! clarinetista Antonio Romero y Andia (1815

— 1886). Universidad de Oviedo. Con esta tesis pude indagar sobre el sistema

Romero.

Lawson, C. (1998): Brahms, Clarinet Quintet. Cambridge University Press. A

través de este libro pude sacar informacion sobre la vida de Brahms.

Pastor Garcia, V. M. (2005): Estudio v andalisis sobre la acustica y

organologia del clarinete y su optimizacion. Universidad Politécnica de

Valencia. A través de esta interesantisima tesis consegui informacion sobre la

sonoridad del clarinete.
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- Brodbeck, D. (1998): Brahms Studies. University of Nebraska Press. Aqui

pude conseguir informacién sobre los lieder de Brahms.

5.2.Musica impresa

Schumann, R. (1849). Fantasy pieces op. 73 & 3 romances op.94. MMO
Music Group, INC., Nueva York.

Cavallini, E. Adagio e tarantella per clarinetto e pianoforte. Universal

Publishingn Ricordi S.r.l. Milan.

Brahms, J. Zehn Leichte Stiicke Nach Liedern von Johannes Brahms fiir
klarinette und klavier von Maxx Laurischkus. N.Simrock G.m.b.H. Berlin,

Alemania.

5.3. Discografia

Sabine Meyer & Trio Di Clarone & Kalle Randalu (2006), Schumann — Bruch
[CD], Alemania: Avi-Music.

Elgar Sommer & Lorenz Hurtmann (2015), Schumann, Three Fantasy Pieces

for Clarinet and Piano Op. 73 [CD], Essential Media Mod

Martin Frost & Roland Pontinen (2003), Schumann — Works for Clarinet &
Piano [CD], Finlandia: BIS.

Walter Boeykens & Jan Gruithuyzen (2005), Clarinet Masterclass, volumen
1 [CD], Estados Unidos: Etcetera.

Sergio Bosi & Riccardo Bartoli (2014), Ernesto Cavallini: Virtuoso clarinet

music [CD], Italia: Bongiovanni

Helmut Deutsch & Andreas Schmidt & Juliane Banse (2002), Lieder,
Complete edition Vol. 1 [CD], Alemania: CPO.

Helmut Deutsch & Andreas Schmidt & Juliane Banse (2002), Lieder,
Complete edition Vol. 6 [CD], Alemania: CPO.
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Helmut Deutsch & Andreas Schmidt & Juliane Banse (2002), Lieder,
Complete edition Vol. 3 [CD], Alemania: CPO

Helmut Deutsch & Andreas Schmidt & Juliane Banse (2002), Lieder,
Complete edition Vol. 2 [CD], Alemania: CPO

Helmut Deutsch & Andreas Schmidt & Juliane Banse (2002), Lieder,
Complete edition Vol. 5 [CD], Alemania: CPO

Simon Bode & Graham Johson (2009), The Songs of Johannes Brahms [CD],
Reino Unido: Hyperion

Mihoko Fujimura & Wolfram Rieger (2013), Lieder Il [CD], Reino Unido:

Fontec

Dietrich Fischer & Dieskau (1974), Brahms Lieder [CD], Alemania: Brilliant

Classics

Andreas Schmidt & Juliane Banse (2002), Lieder, Complete edition Vol. 10
[CD], Alemania: CPO

Andreas Frolich & Ramon Jaffe (1999), Johannes Brams, [CD], VMS

Musical Treasures

Bernarda Fink & Roger Vignoles (2007), Johannes Brahms Lieder [CD],

Francia: Harmonia mundi s.a.

5.4. Webgrafia

https://www.justforwinds.com/drei-romanzen-three-romances-op-94-for-clarinet-and-

piano (visto el dia 14 de enero, a las 13:18h)

http://cardinalscholar.bsu.edu/bitstream/handle/handle/193213/W75_1988WrightMelani
eM.pdf?sequence=1 (visto el dia 2 de febrero, a las 16:53h)

http://gansossalvajes.com/2015/06/10/la-tarantella-la-danza-de-la-arana-o-como-

sacudirse-el-veneno-bailando/ (visto el dia 2 de febrero, a las 17:07h)

http://cardinalscholar.bsu.edu/bitstream/handle/handle/193213/W75_1988WrightMelani
eM.pdf?sequence=1 (visto el dia 2 de febrero, a las 16:44h)
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https://www.conociendoitalia.com/la-tarantella-el-baile-tipico-de-italia/ (visto el dia 2 de

febrero, a las 17:53h)

https://sobreleyendas.com/2008/07/06/el-origen-de-la-tarantela/ (visto el dia 2 de
febrero, a las 17:57h)

http://gansossalvajes.com/2015/06/10/la-tarantella-la-danza-de-la-arana-o-como-

sacudirse-el-veneno-bailando/(vista el dia 4 de febrero, a las 13:26h)

http://www.kellydeanhansen.com/index.html (vista el dia 18 de febrero, a las 16: 46h)

https://sites.google.com/site/elliedaleman/ (vista el dia 18 de febrero, a las 18:30h)

http://www.lieder.net/lieder/ (vista el dia 25 de febrero, a las 01:24h)

http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle articulo.php?id_arti
culo=6505&id_libro=270 (vista el dia 27 de febrero, a las 17:17h)

http://classicmusica.blogspot.com.es/2009/08/carl-mari.html (vista el dia 4 de marzo, a

las 18:09h)

https://www.1voox.com/pezas-fantasia-op-73-para-clarinete-e-piano-audios-

mp3_rf 2368391 1.html (vista el dia 4 de marzo, a las 18:33h)

http://90disonancias.com/2013/12/399/una-version-diferente-de-las-piezas-de-fantasia-

op-73-de-r-schumann/ (vista el dia 4 de marzo, a las 18: 35h)

http://lagargantadelsimbionte.blogspot.com.es/2013/03/un-articulo-sobre-robert-

schumann.html (vista el dia 7 de marzo, a las 11:13h)

http://www.dw.com/es/schumann-tres-fantas%C3%ADas/a-16272382 (vista el dia 7 de
marzo, a las 12:03h)

http://vericuetos-del-animo.blogspot.com.es/2010/07/r-schumann-fantasiestucke-

para.html (vista el dia 7 de marzo, a las 13:40h)

https://cristinasaez.wordpress.com/2008/12/22/el-dia-que-schuman-lloro/ (vista el 7 de

marzo, a las 13:54h)

https://histoclasica.blogspot.com.es/2014/05/Lied-Schubert-Schumann.html (vista el dia
7 de marzo a las 14:21h)
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http://classicmusica.blogspot.com/2009/08/carl-mari.html (vista el dia 15 de marzo a las

17:30h)

http://www.kareol.es/canciones.htm (vista el dia 15 de marzo a las 18:40h)
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6. Estimacion de medios necesarios para la realizacion

Para la realizacioén de este trabajo y su posterior presentacion, ha sido necesaria

los siguientes materiales:

- Clarinete en Sib.
- Pianista acompafante.
- Ordenador con conexion a internet y proyector para la exposiciéon en Powerpoint.

- Libros, partituras, enciclopedias...
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7. Valoracion critica

Nada mas empezar este trabajo fin de estudios, tuve la necesidad de organizar las
ideas que queria plasmar. Una vez que tuve claro la tematica de mi proyecto, lo siguiente

seria buscar informacion.

Queria recalcar aqui algo sobre la problematica de la busqueda de informacion, y
es que en este centro siempre he tenido problemas para acceder a la biblioteca debido a
su horario. Con lo que tuve que basarme en informacion de internet y en algunos libros

que mi tutora me fue aconsejando.
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8. Conclusiones

Una vez terminado el estudio de las obras de cada compositor, podemos observar
la calidad de las obras y el desarrollo musical que todos ellos tuvieron a lo largo de su

vida.

A la hora de interpretar y analizar cada una de las obras, he tenido muy en cuenta
el parecido del clarinete con la voz. Por ejemplo, para una buena interpretacion de la
seleccion de lieder de Brahms que he incluido, me he enfrascado de grabaciones de
diferentes cantantes para estudiar como interpretan cada lied y poder hacer una semejanza

con el clarinete.

Como conclusion, me gustaria comentar que a pesar de haber tenido problemas al
inicio de realizar este trabajo por no haber sabido muy bien como plantearlo y durante su
realizacion algiin que otro retraso por el tema de la traduccion de textos, he de decir que
durante todo este proceso he disfrutado realizdndolo. Esto ha sido posible porque la

tematica de mi proyecto siempre me ha parecido muy interesante.
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