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  RESUMEN 

El Carnaval Opus 9 es una de las obras para piano más importantes de Robert 

Schumann. Además, constituye una fusión perfecta entre Música y Literatura. En este 

trabajo de investigación trato de reflexionar y aportar la información necesaria para 

conseguir una interpretación más rica y consciente de la obra. A diferencia de otros 

autores románticos, su vida está intrínsecamente relacionada con su obra, por lo que a la 

hora de hacer su análisis interpretativo, se hace imprescindible tener en cuenta algunos 

datos biográficos.  

 Se ha realizado una búsqueda de información para contextualizar la obra, para 

llegar a comprender el cambio estético de la época y poder explicar cómo influye este 

cambio en la producción musical de Robert, específicamente en el Carnaval Opus 9. 

Por último, se ha profundizado en el estudio de los elementos extramusicales, presentes 

en la obra del Carnaval Opus 9. 

 

 

 

 ABSTRACT 

	   Carnaval Opus 9 is one of Robert Schumann's most important piano works. In 

addition, it constitutes a perfect fusion between Music and Literature. In this research I 

try to reflect and provide the necessary information to achieve a richer and more 

conscious interpretation of the work. Unlike other romantic authors, his life is 

intrinsically related to his work, so when it comes to interpreting its analysis, it is 

essential to take into account some biographical data. 

  A search for information has been made to contextualize the work, to come to 

understand the aesthetic change of the time and to be able to explain how this change 

influences the musical production of Robert, specifically in the Carnaval Opus 9. 

Finally, it has deepened in the study of extramusical elements, present in the work of 

Carnaval Opus 9. 
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1. Justificación 
Durante el proceso de la interpretación pianística son muchas las cuestiones que 

se plantean a la hora de ejecutar una obra. La investigación propuesta en este trabajo es 

un reflejo de años de formación académica, cuestiones planteadas con mis profesores, 

quienes con años de experiencia me han hecho partícipe de su punto de vista 

interpretativo. Existen muchas grabaciones del Carnaval Opus 9, pero he tratado de 

elaborar mi propia visión, con la ayuda de la investigación y una posterior reflexión 

sobre ella. Para llegar a  entender cuestiones como el significado de  los personajes de 

Florestán y Eusebius o alcanzar incluso la comprensión de mi labor como intérprete en 

la transmisión de esta obra.  

He querido aprovechar la oportunidad de esta investigación, para elaborar un 

criterio propio como intérprete, analizando los datos recogidos. Esta búsqueda de 

información me ha otorgado un mayor conocimiento del significado de la música del 

Carnaval Opus 9, así como las herramientas útiles para la discusión sobre distintos 

puntos de vista interpretativos en la obra.   
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2. Objetivos 
 

1) Situar la obra en un contexto socio-cultural, concretamente en el 

Romanticismo 

 

2) Analizar el momento biográfico del compositor que muestra 

cuándo está escrita la obra y la influencia que los elementos 

biográficos ejercen en ella 

 

3) Tener una visión de la formación académica que ha tenido el autor 

y su repercusión en la obra 

 

4) Influencia literaria del autor en la obra del Carnaval Opus 9 

 

5) Análisis temático de cada uno de los personajes del Carnaval 

Opus 9 

 

6) Influencia de algunas ideas de filósofos alemanes en el Carnaval 

Opus 9 

 

7) Visión interpretativa, teniendo en cuenta toda la información 

recopilada sobre el Carnaval Opus 9  
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3. Desarrollo 
Este trabajo ha consistido en establecer una relación entre la información 

recogida de los elementos musicales y los extramusicales. 

  Las publicaciones consultadas sobre la información musical han sido 

principalmente tres: Martin Geck, Robert Schumann: Hombre y músico del 

romanticismo; François René. Guía de la música de piano y clavecín; y Claude Samuel, 

Clara Schumann: Secretos de una pasión. La información literaria acerca de los 

personajes de las miniaturas ha emanado del libro de Ana Isabel Valbuena, La comedia 

del arte: Materiales escénicos.  

Los libros acerca de la composición de Robert, no han reflejado de manera 

exclusiva la investigación acerca del Carnaval Opus 9, sino que han escrito información 

general o superficial que han considerado relevante sobre esta obra. Me ha sido de gran 

utilidad la selección realizada por estos autores de las cartas o reflexiones escritas por 

Robert Schumann, para poder entender su estética en esta obra o elaborar posibles 

conclusiones con ello.  

Tras recoger las ideas estéticas románticas de Robert Schumann he querido 

establecer relación sobre el origen y desarrollo de estas ideologías. Para ello he 

empleado el libro La edad del pavo de Jean Paul Richter, autor romántico favorito de 

Robert y algunos de los ideales filosóficos de dicha época, enfocando mi atención en el 

pensamiento de Schlegel con el libro de Mark Evan Bonds La música como 

pensamiento: El público y la música instrumental en la época de Beethoven. 

El proyecto se divide en cinco grandes partes. Al principio tratamos el contexto 

político del Romanticismo. Esto nos sirve para poder entender cómo surgen las nuevas 

ideologías y cómo influyen en el Arte. El segundo sub-apartado aporta la información 

necesaria para explicar cómo se desarrollan las distintas ideologías propias de la 

Revolución Francesa en la Alemania del Romanticismo. En dicho apartado describimos 

el paso del Neoclasicismo alemán al Romanticismo, plasmando el pensamiento de 

Robert Schumann sobre la evolución hacia esta nueva época, un nuevo lenguaje. 

También definimos aspectos propios de la Música romántica así como las aspiraciones 

estéticas ideales, de los creadores en la época del Romanticismo, su contenido y su 

repercusión artística. 

La segunda parte abarca la biografía del autor. Es realmente importante conocer 

su vida para poder acercarnos a una buena interpretación de esta obra. Robert 
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Schumann trataba de fundir su vida y su obra, como su ideal poético. De hecho la 

mayor parte de las composiciones de Schumann están dedicados a su mujer, su vida 

amorosa y familiar; y si no, a grandes amigos, como su fiel amigo Mendelssohn. Las 

obras ya no constituyen meros encargos para el gusto de un mecenas como en el 

Clasicismo, buscan la trascendencia espiritual, tratando de explicar con música aquello 

que no puede ser desarrollado únicamente con la razón. Además, el conocimiento de la 

biografía del autor nos hace ver su formación literaria, lo que nos acerca al 

entendimiento de su persona puesto que Robert utilizaba sus alter ego Florestán y 

Eusebius u otros personajes idealizados para expresar sus distintas emociones y 

pensamientos. 

La tercera parte del trabajo esta dividida en dos secciones. La primera nos ofrece 

las características generales de la obra, el periodo de la vida de Schumann en que fue 

compuesto el Carnaval Opus 9, el inicio de la composición, la forma de componerlo a 

través de la criptografía  y la  repercusión social de la obra en dicha época. La segunda 

sección nos explica la acogida del público del Carnaval  Opus 9 en la época de 

Schumann y  su evolución posterior, una evolución que ha afectado a la interpretación 

moderna de esta obra. 

En la cuarta parte del trabajo se realiza una investigación acerca de  los 

personajes de la obra desde el punto de vista literario y se trata de añadir una visión 

interpretativa, en base al conocimiento de esta información extramusical. Como 

intérprete, esta información me ha resultado esclarecedora y sumamente necesaria para 

poder representar el carácter de cada miniatura. No debe archivarse esta búsqueda de 

información como simples datos curiosos, sino como un manual para entender la obra. 

La quinta y última parte del trabajo constituye un análisis más profundo de la 

repercusión de elementos extramusicales en el Carnaval Opus 9, imbuido de la estética 

romántica de la época. Aparecen ejemplos de algunos de los autores favoritos de 

Schumann y trato de explicar como han influido sus ideas en la obra estudiada bajo mi 

humilde punto de vista. Poniendo en marcha los diferentes estudios y referencias que 

me han facilitado la investigación.  
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4. Metodología 
La metodología de este trabajo ha consistido en la búsqueda de elementos útiles 

para aplicarlos en nuestra interpretación del Carnaval Opus 9. Para ello ha sido 

necesaria la investigación  del marco histórico de la obra, utilizando varias fuentes para 

contrastar, añadir y corroborar la información. Existe mucha información escrita acerca 

del Romanticismo por lo que he tenido que elegir y desarrollar una forma más útil para 

seleccionar el material, centrándome en lo relativo a la interpretación pianística y la 

relación de la obra con un germen literario-filosófico, y así, ayudar a la labor del 

intérprete. 

La propuesta metodológica elegida para la elaboración de este trabajo de 

investigación se basa en la simbiosis entre el análisis y la síntesis. He procedido a 

entretejer el proceso de deconstrucción de las miniaturas del Carnaval Opus 9, 

comparando diversos elementos desde distintas perspectivas musicales, estructurales-

compositivas, rítmicas y extramusicales; para llegar a obtener los retratos de los 

personajes, la descripción escenográfica entre la música y la literatura, que constituye la 

esencia revolucionaria del Romanticismo en la interpretación de esta obra. 

El proceso de escritura de la biografía del autor me ha resultado difícil por haber 

encontrado exceso de información mal interpretada, en muchos casos. Sin embargo, la 

búsqueda de fuentes biográficas sobre el compositor, me ha otorgado un conocimiento 

más profundo sobre aspectos biográficos concretos que influyeron en la creación del 

Carnaval Opus 9. Aunque quedan aspectos biográficos sin resolver, aparece una visión 

caleidoscópica de posibles interpretaciones. En muchas ocasiones, esta información no 

condiciona directamente la interpretación, pero nos presenta al creador de la obra como 

un personaje más humano. 

Haciendo uso de los elementos que me han proporcionado las investigaciones 

preexistentes sobre la familia Schumann, he conseguido establecer un nuevo paradigma 

de comprensión y de análisis pianístico, basado en el estudio de aquellas etapas 

biográficas del compositor que tuvieron que ver directamente con la génesis y la 

posterior difusión de la obra. También me interesé mucho en conocer la admiración de 

Schumann por la Literatura o la Filosofía. Me pareció necesario relacionar 

determinados pasajes del Carnaval Opus 9 con la obra de Jean Paul Richter. En el 

trabajo, cito pasajes de la novela de Jean Paul hacia los que, según las características 

sonoras solicitadas por Schumann en el Carnaval Opus 9, podría proyectarse un 
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paralelismo entre la obra de ambos creadores románticos 

 Siempre he realizado esta labor como intérprete, obteniendo 

información extramusical teniendo en cuenta en qué medida puede influir 

dicho conocimiento en la interpretación del Carnaval Opus 9 y no como 

filóloga o filósofa.   
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6. Estimación de medios materiales necesarios para la 
realización 
	  
Para presentar este trabajo se necesita: 

- Un piano de cola afinado 

- Un proyector 

- Conexión Jack o Mini Jack para sonido 

- Conexión que vaya desde un proyector a un ordenador portátil 

- Un micrófono 

- Un mando para pasar las diapositivas 

- Una sala acondicionada para tocar en escena  
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7. Valoración crítica 
La realización del trabajo ha sido muy útil para poder enriquecer mi labor como 

intérprete con mayor responsabilidad. En ocasiones, cuando tocamos una obra no 

tenemos la actitud de adquirir un conocimiento profundo de ella y del autor. Esta 

investigación sirve para ganar independencia intelectual, pudiendo construir una 

interpretación, por nuestros propios medios, desde la base. 

Además, por primera vez adquirimos la competencia de cómo realizar un trabajo 

de investigación, abriéndonos nuevas puertas en el ámbito profesional. Esta actividad es 

un claro ejemplo de que los intérpretes no son meros ejecutantes de una forma artesanal, 

si no, que es necesario reflexionar, investigar y debatir para realizar una interpretación 

próxima a la visión del compositor. En el caso del Carnaval Opus 9 es indispensable la 

investigación literaria, debido a que nos da las directrices relevantes para entender el 

significado de cada unos de los personajes de las miniaturas presentes en él. Asimismo, 

el conocimiento de la historia de la obra, y de la biografía del autor nos ofrecerán las 

herramientas necesarias para entender mejor la estética del compositor.  
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8. Conclusiones 
El Carnaval Opus 9 representa una declaración de intenciones de Robert 

Schumann. Esta obra formada por veintidós pequeñas miniaturas va presentando los 

distintos personajes presentes en ella. La última miniatura, Marcha de la Cofradía de 

David contra los filisteos hace referencia a la Nueva Revista de la Música, revista de la 

que era editor Robert Schumann. Esta liga ficticia, “La Liga de David”, era utilizada por 

Schumann para referirse a los compositores o artistas defensores de la nueva poética 

romántica, quienes se enfrentaban a los filisteos. Esta palabra la utilizaba Schumann 

para referirse a los opositores, retrógrados o academicistas. Nuestro autor tenía como 

labor, en esta revista, defender y apoyar los nuevos autores románticos, abogando la 

exaltación de la personalidad por encima de todo, incluso cuando no estaba del todo de 

acuerdo. 

Haciendo un símil con nuestra obra, Carnaval Opus 9, Schumann va 

presentando los distintos personajes haciendo uso de la exaltación de sus personalidades 

y características. Esta obra, además de representar un baile de máscaras, matiza un  tono 

de reunión de personajes, les llama a participar en la lucha contra los filisteos, tal y 

como plasmaba en su revista.  
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