CONSERYATORIO
SUPERIOR
DE MUSICA
RAFAEL OROZCO
C0RDOBA

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA
“RAFAEL OROZCO” DE CORDOBA
Departamento: Viento — Percusion

Especialidad e Itinerario: Interpretacion / fagot (Itinerario de instrumentos sinfoénicos)

Curso: 2014-2015

Trabajo Fin de Estudios

Memoria

EL EXOTISMO DE HEITOR VILLA-LOBOS
EN UNA SELECCION DE SUMUSICA PARA
FAGOT

Tutor: Celia Villora Martinez

Autor: Jesus Villa Ordoniez

Cordoba
Junio 2015






RESUMEN

Como fagotista, la obra de Heitor Villa-Lobos supone una de las principales fuentes del
repertorio. Aun asi, en ocasiones no se le da la importancia que como compositor tiene, incluso
habiendo sido el creador de un estilo de musica practicamente sin precedentes. En el presente
proyecto trataremos las circunstancias que rodean a este compositor brasilefio, tanto musicales
como personales, asi como los factores que le ejercieron la influencia necesaria para el
desarrollo de una identidad musical tan peculiar. De esta manera, comentaremos la influencia
que la musica tradicional ejerce en sus trabajos y como Villa-Lobos la fusiona con las técnicas
compositivas mas vanguardistas, ganandose el reconocimiento tanto nacional como
internacional. Una vez conozcamos el origen y las propiedades de su estilo, pasaremos a
comentar algunas de las obras mas representativas en las que se utiliza el fagot, como son la
Ciranda das sete notas, la Bachiana brasileira n® 6 y el Quatuor para cuarteto de viento madera.
Por tanto, este estudio acerca de las caracteristicas de su obra y de los trabajos escogidos nos
permitira conocer mas en profundidad una de las personalidades mas destacadas de la musica
en el siglo XX y nos servira para fundamentar la posterior interpretacion de la manera mas fiel

a la idea que Villa-Lobos pretendia alcanzar.
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1. JUSTIFICACION

A lo largo de la trayectoria de un musico como estudiante, el tiempo dedicado a la
profundizacién sobre los compositores y su entorno social, historico o incluso personal, ocupa
un reducido espacio a la hora de enfrentarse a una obra si lo comparamos, por ejemplo, con la
practica del instrumento. Es por este motivo por el que habria que recalcar la gran diferencia
que dicha profundizacién supondria a la hora de comprender la obra en cuestion en su totalidad,
ademas del més que probable aumento en la calidad de la interpretacion, algo realmente

importante sobre todo a la hora de iniciar una carrera en el mundo profesional.

Heitor Villalobos (Rio de Janeiro, 1887) es considerado el compositor brasilefio mas
destacado, asi como el que mas influencia internacional ha tenido. Por esta razon, y debido al
peso que su obra tiene dentro del repertorio del fagot, ademds de lo interesante de esta,
considero la necesidad de profundizar en su vida y sus circunstancias para conocer cOmo se
gesto su peculiar estilo compositivo. De esta forma, tras investigar acerca de las principales
caracteristicas de su obra, procederia a su aplicacion en la interpretacion, con el fin de

enriquecerla, en funcién de mis posibilidades.

Por tanto, este estudio surge como una herramienta de ayuda al intérprete a la hora de

fundamentar y potenciar su version de los trabajos seleccionados de este compositor.

2. OBJETIVOS

La importancia de interpretar una obra en base al estilo sobre el cual se compuso ha
aumentado considerablemente en los ultimos afios. Grabaciones historicas van teniendo cada
vez mas peso gracias a los recursos estilisticos aplicados, a la creciente calidad de los
instrumentos historicos empleados, y, ademas, a la solidez que les aporta la puesta en practica

de toda la fase de estudio e investigacion llevada a cabo con anterioridad.

De esta forma, la parte tedrica ocupa cada vez mas un lugar fundamental dentro de la
interpretacion musical. Esta teoria iria mas alla de lo escrito en la partitura, hasta el punto de

abordar cuestiones tales como qué circunstancias movieron al compositor a escribir ese tipo de



obra, qué trasfondo ideoldgico esconde o incluso cémo se deberia interpretar dadas las
limitaciones del instrumento para el que fue escrita. Todo esto promueve la creacion de una
version unica y novedosa que no solo surge de la técnica o el gusto del intérprete, sino de la

asimilacion previa de todos los hechos que rodean a la composicion de la pieza.

En el caso de este proyecto se llevara a cabo un estudio de la vida de Villalobos asi
como de su estilo compositivo. Por tanto, se considerara como objetivo principal conocer
estos parametros con el fin de abordar las obras seleccionadas desde todos los angulos

posibles, no solo desde el punto de vista técnico o interpretativo.
Para alcanzar el objetivo principal, se abordaran los siguientes objetivos especificos
e Determinar el ambiente musical en el que Villalobos desarrollara su estilo.

e Analizar la vida del compositor, atendiendo principalmente a los hechos que

marcaron su estilo.

e [Establecer qué corrientes o compositores influyeron al musico brasilefio a la hora

de establecer su estilo.

e Determinar a quién dedico las obras escogidas y cémo pudo influir en su

composicion.

e Determinar el argumento de los trabajos seleccionados.

3. DESARROLLO

Para conseguir alcanzar tanto el objetivo principal como los especificos anteriormente
descritos, he considerado que lo mas adecuado seria abordar la totalidad de los hechos que
rodean a Villa-Lobos desde puntos de vista historicos, musicales y biograficos, para
sintetizarlos posteriormente en el estilo compositivo que desarrolld. De esta forma, y una vez
asimiladas sus caracteristicas, se podria proceder a la aplicacion de las mismas en las obras que

se interpretardn en la defensa del proyecto.

El estudio acerca de los factores que rodean al compositor se ha llevado a cabo



intentando seguir el orden mas logico posible, estructurandolo de la siguiente forma:

3.1 Contexto histérico y musical

Se ha llevado a cabo un comentario del contexto que antecedié a Heitor Villa-Lobos.
Esencialmente se ha tratado lo que corresponde a los antecedentes musicales, ya que, bajo mi
punto de vista, son los que mas influencia ejercieron en el compositor. Los hechos politicos y
sociales se analizardn en menor medida, siempre relacionandolos con la creacion del estilo
musical popular que caracteriza a Brasil y que tanto supuso en la propia identificaciéon musical

de nuestro compositor.

De esta forma, tomaran importancia periodos como, por ejemplo, la colonizacion, en la
que comenzaron a mezclarse elementos propios de culturas muy diferentes, que desembocaran
en la creacion de un estilo tnico. Esto se potenciara con la trata de esclavos que se dara hasta
mediados del siglo XIX. También fue esencial la popularidad que poco a poco fue adquiriendo
la musica, que permitié que estuviera al alcance de todas las clases sociales y no solo de los

mas adinerados.

Todo esto lo vivira Villa-Lobos en primera persona, desde sus viajes por el pais hasta
sus andanzas en grupos callejeros, lo que dotara a su musica de unos toques urbanos y populares

muy singulares.

3.2 Vida

El estudio biografico del compositor ha sido uno de los puntos que mas extensamente
se han tratado. Es fundamental conocer todas las etapas de su vida, asi como la repercusion que
cada una le supuso a la hora de crear su estilo y de evolucionar como compositor. De esta forma
conoceremos lo que mas le intereso a lo largo de su carrera y cudl fue su evolucion a lo largo

de los afios.

Como se puede observar en el proyecto, este apartado se divide en cuatro puntos, cada
uno dedicado a un momento relevante de la vida de Villa-Lobos. En primer lugar se tratard su
juventud, en la que destacan sus viajes y sus primeros contactos con la musica popular y la

clasica. A continuacion hablamos de un periodo en el que se le empieza a reconocer nacional e
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internacionalmente como compositor. De esta forma, serd invitado en numerosas ocasiones a
representar a Brasil en cuanto a musica cldsica de vanguardia se refiere, lo que le abrira las
puertas de Europa, concretamente de Francia. Asi pues, se trasladara a este pais, esencial a la
hora de comentar su obra ya que es brutal la cantidad de elementos que el compositor asimila,
incorporandolos a sus creaciones, gracias también al contacto con personalidades musicales de
primera fila. La siguiente etapa se convirti6 en un punto de inflexion en su pais de origen, donde
se le dara la oportunidad de introducir cambios muy significativos en el sistema de educacion
musical. Esto posibilitard que se le reconozca en Brasil de la misma manera que ya lo hacian
en gran parte del mundo, sobretodo en Europa. Por tltimo, este reconocimiento hace que viaje
a Asia y a Estados Unidos, donde seguird rodeandose de los personajes mas relevantes del
mundo musical. Finalmente, cabe destacar la gran actividad de sus ultimos afios pese al

diagnostico de cancer de vejiga en 1948. Fallecera en Rio de Janeiro en 1959.

3.3 Obra

Este apartado es el mas extenso del proyecto y en ¢l confluye todo lo tratado
anteriormente. De esta forma, la informacion expuesta en el resto de apartados se utilizard, en
primer lugar para redactar una serie de caracteristicas generales de la obra del compositor
brasileno, y en segundo lugar para comentar individualmente cada una de las obras que se
interpretaran. Estas caracteristicas se dan en el grueso de su obra, si bien, como se comenta, es
muy dificil agruparlas dentro de una misma corriente. De esta forma, podemos decir que la
mayoria de elementos comunes en los trabajos de este autor se corresponden con las
aportaciones que le supuso el contacto con la musica popular desde temprana edad. Estos
rasgos, unidos a los particulares de cada pieza que este proyecto trata, se comentan en una serie
de apartados que siguen a este analisis de los rasgos generales, que actia a modo de

introduccion.

Las piezas que se han seleccionado son obras clave en el repertorio del fagot, ya sea
como instrumento solista 0 como miembro de alguna formacidén cameristica. Las obras, por

orden de comentario y de interpretacion seran las siguientes:
- Bachiana brasileira n° 6 para flauta y fagot
- Ciranda das sete notas para fagot y orquesta de cuerdas (piano)

- Quatuor para flauta, oboe, clarinete y fagot



Cada una de estas obras se comentara en base a los rasgos principales que caracterizaban
la produccién del compositor. Asi pues, primero se procedera a comentar directamente la
partitura y seguidamente se expondra una idea mas o menos general acerca de la interpretacion
que se pretende llevar a cabo. Todo intentara reflejarse de la mejor manera posible en la parte
correspondiente al recital, siempre buscando crear una version que se ajuste a los rasgos

estilisticos que corresponden a esta corriente musical aunque, por supuesto, personal.

4. METODOLOGIA

A la hora de desarrollar el presente proyecto, se han seguido una serie de pasos
fundamentales con el fin de alcanzar los objetivos marcados. Se ha intentado que el avance
fuera de la manera mas natural posible, al igual que durante el desarrollo del proyecto, de forma
que cada paso fuera completando al anterior y adelantando lo que estaba por venir. Asi pues, se
ha buscado que la elaboracion del Trabajo de Fin de Grado siguiera una linea logica, facilitando

asi su asimilacion y su aplicacion.

En cuanto a los métodos empleados, podemos diferenciar entre los llevados a cabo en
la parte practica y en la parte tedrica. No obstante, se han tratado de manera que estuvieran
siempre conectados, llegando a ejercer una influencia mutua. Por tanto, al redactar la

metodologia del proyecto, se hara en orden de realizacion.

En primer lugar, lo que personalmente considero como el detonante del desarrollo del
proyecto fue el interés que me producia la obra de Heitor Villa-Lobos. Por supuesto habia
escuchado la Ciranda das sete notas anteriormente, ya fuera en clases de compafieros,
conciertos o en plataformas digitales. Sin embargo, nunca antes habia escuchado obras de
camara en las que participara el fagot. Poco a poco fui buscando en su catalogo hasta que,
llegado a un punto, dos obras destacaban por encima del resto. Se trataba de la Bachiana
Brasileira n° 6, para flauta y fagot, y el Quatuor, para cuarteto de maderas (flauta, oboe,
clarinete y fagot). Fue el interés que estas obras me producian, junto con la dificultad y el reto
personal que suponia interpretarlas lo que finalmente me llevo a elegir que formaran parte de
mi Trabajo de Fin de Grado. De esta forma, tras reflexionar acerca del tema que podria

desarrollar junto con la interpretacion de las obras seleccionadas, asi como de las posibilidades



que me ofrecia, decidi encaminar el proyecto hacia la musica del genio brasilefio Heitor Villa-

Lobos.

Comence a estudiarme la Ciranda das sete notas, ya que podria decirse que era la mas
exigente en cuanto a la parte de fagot se refiere. Mdas adelante descubriria que esto no era del
todo cierto, pero si me daba algo de tiempo para poder realizar las gestiones necesarias con el
fin de encontrar compaieros que me ayudaran a llevar a cabo la interpretacion de las obras de
camara. Por lo que a la ciranda se refiere, la habia trabajado con anterioridad, pero nunca habia
llegado a interpretarla en un recital. Ese fue un primer objetivo: interpretarla en una audicion al
comienzo del curso 2014/2015. Una vez llevada a cabo la ejecucion de la obra, me dediqué a

revisarla periddicamente, intentando mejorar todo lo posible.

Mientras la estudiaba, tanto para el primer recital como después del mismo, comparaba
la edicioén en papel con el manuscrito proporcionado por el Museo Villa-Lobos con el fin de
fundamentar lo mejor posible mi version. También comencé con la elaboracion de la parte
escrita del proyecto, lo que me ayudd a profundizar enormemente en las piezas que estaba

estudiando.

En cuanto a las obras de cdmara, su estudio se ha ido de realizando paralelamente. Ha
sido esencial para llevarlas a cabo el interés que el resto de miembros de los grupos han
mostrado, interesandose en los avances que yo mismo iba realizando en la investigacion de las
obras y del compositor para poder llevar a cabo conjuntamente las ideas propuestas.
Concretamente, en el estudio de la Bachiana brasileira n° 6 también fue esencial la aportacion
tanto del manuscrito original de Villa-Lobos como del primer borrador de la obra por parte, de

nuevo, del Museo Villa-Lobos.

También cabe destacar las posibilidades de mejorar la version de la obra que poco a

poco iban brindando los datos obtenidos en la investigacion llevada a cabo.

Conforme iba avanzando, mi tutora Celia Villora Martinez me iba orientando, tanto en

la parte tedrica y la investigacion en si, como en la ejecucion de las obras.

Asimismo, cabe destacar algunas decisiones metodologicas que han sido fundamentales
para la preparacion del proyecto. De esta forma, las decisiones metodoldgicas que en las que
ha intervenido tanto el grupo completo como mi tutora han sido las que afectan a la
compatibilidad de horario, las relacionadas con la distribucién temporal de la materia y las

tomadas en base a la distribucion del espacio. Todo esto adquiere una importancia bastante



considerable en este caso, ya que la musica de camara ocupa una parte esencial en el proyecto.

Finalmente, fui redactando primero y el proyecto y después la memoria, siguiendo el
orden que he comentado en el apartado anterior, intentando siempre hacerlo de la manera mas
logica con el fin de aumentar la capacidad de asimilacion por mi parte, y facilitar la compresion

de lo tratado por parte de los presentes en la exposicion o de los que decidieran leer el TFG.

5. FUENTES CONSULTADAS

A la hora de elaborar el presente Trabajo de Fin de Grado, ha sido fundamental la ayuda
de mi tutora Celia Villora Martinez, que me ha orientado tanto en la parte practica,
aconsejandome en aspectos relacionados con la interpretacion de la todas las obras, como en la

elaboracion de la parte escrita, ayudandome principalmente con la organizacion de la misma.

En cuanto a la interpretacion de las obras escogidas y concretamente de la Ciranda das
sete notas, al ser clave en el repertorio del instrumento, he recibido consejos de fagotistas como
Javier Arago6, solista de la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla, Pieter Nuytten, solista de la
Orquesta Filarmoénica de Roterdam y de la Orquesta de la Radio de Berlin, y de Bram van
Sambecek, ex solista de la Orquesta Filarmoénica de Roterdam y solista internacional. Todos ellos
me han explicado su punto de vista de la obra, asi como elementos a destacar para enriquecer
la puesta en escena. También me han aportado algunos datos y curiosidades, como es el caso
de Bram, ya que recientemente ha incluido esta obra en la grabacién de un CD y estaba al tanto

de algunos detalles.

En el caso de la Bachiana brasileira, serd Juliette Hurel, flautista solista de la Orquesta

Filarmonica de Réterdam la que proporcione ideas acerca de su interpretacion.

Por otro lado, mas relacionada con la parte tedrica del proyecto, aunque perfectamente
aplicable a la practica, se encuentran las numerosas aportaciones del Museo Villa-Lobos de Rio
de Janeiro, con el que me puse en contacto una vez decidida la tematica a tratar. Esta
colaboracion ha sido esencial para la elaboracién de practicamente todo el trabajo, ya que
ademas de aportar informacion muy util, como detalles sobre las dedicatorias de las obras, las

fechas de los estrenos o qué musicos los llevaron a cabo, asi como recomendacion de



bibliografia, ha contribuido facilitando el acceso a manuscritos originales del autor. Esto sera

algo clave para comentar las obras, tal y como se puede observar en el proyecto.

6. ESTIMACION DE MEDIOS MATERIALES NECESARIOS PARA LA
REALIZACION

A la hora de hablar de los medios que se han necesitado para llevar a cabo este Trabajo
de Fin de Grado, podemos diferenciar los empleados en la elaboracion de la parte escrita y los

utilizados en la practica.

Para poder realizar la parte escrita, han sido necesarios los libros, articulos, archivos y
todo tipo de documentos en general que me han permitido profundizar en el tema en cuestion.
También ha sido imprescindible el uso herramientas que han facilitado enormemente la

redaccion del proyecto.

Por supuesto, el uso de mi instrumento ha sido primordial para poder interpretar mi parte
musical de la defensa. Actualmente utilizo un fagot de sistema aleman de la casa Piichner
modelo 23 compacto, al que le incorporo un tudel BC1 de la misma firma, seleccionado
personalmente en la fabrica, con sede en Nauheim, Alemania. En cuanto al material empleado
para la fabricacion de las cafas, actualmente no me limito a uno solo, sino que alterno entre las
marcas Rieger, Rigotti, Medir y Danzi, a lo que habria que anadir las numerosas herramientas

y materiales que son necesarios para poder elaborarlas.

Pero si ha habido algo clave para poder interpretar las obras han sido los medios
personales. De esta forma, para la realizacion de la Ciranda das sete notas cuento con la
colaboracion de Marian Pedn, pianista acompainiante del aula de fagot. Por otro lado, para la
interpretacion de las obras restantes, contaré con la colaboracion de antiguos alumnos del centro
y compatfieros fuera del mismo. Se trata de Victor Herrero Pareja al clarinete, Francisco José
Moreno Carmona al oboe y José Luis Berral Rodriguez a la flauta, quien ademas de

acompanarme en la ejecucion del cuarteto de maderas, lo hara en la Bachiana brasileira.
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7. VALORACION CRITICA

Desde un punto de vista constructivo, he de decir que la principal dificultad que me he
encontrado a la hora de realizar el TFG ha sido la escasez de informacion, no tanto del
compositor en si, pero si de las obras escogidas. A esta falta de informacion hay que afiadir que
en todos los casos, el idioma no era mi lengua materna, si bien en una amplia mayoria no se
trataba siquiera del inglés, siendo el portugués el idioma en que se encontraban, por ejemplo,
la mayoria de articulos y entrevistas consultadas. Sin embargo, esto ha ayudado a que mi interés
por el tema tratado aumentara considerablemente, llegando incluso a preguntar a amigos

conocedores de estas lenguas algunas dudas relacionadas con las traducciones.

En cuanto a la elaboracion del mismo, cabe destacar las diferencias entre apartados,
sobre todo a la hora de plasmar mis ideas acerca del tema tratado. De esta forma, puntos como
por el ejemplo el andlisis biografico del compositor o los antecedentes musicales han seguido
un patron mas convencional, mientras que otros, como el referido a las obras y sus

caracteristicas, me han permitido una reflexion més profunda y una escritura mas personal.

En general, tanto durante la elaboracion del proyecto como de la memoria, he tratado
de seguir el orden mas coherente posible, con el fin de facilitar la exposicion y lectura del

trabajo.

Personalmente, pienso que la elaboracion de este tipo de trabajos aporta al intérprete
una serie de conocimientos esenciales acerca de la interpretacion de las obras que va a llevar a
cabo, ya que, ademds de mejorarla, le aportan la solidez necesaria para que incluso el publico
sea consciente del dominio que el musico tiene del repertorio. Por eso me atreveria a decir que
este tipo de profundizaciones tedricas que acompafan el estudio practico de las obras
pertenecientes al repertorio de un instrumento no deberian limitarse al Gltimo afo de carrera:
deberia ser algo que, ya desde los comienzos de un musico como estudiante, se exigiera de

forma mas habitual.

Conforme a lo que refiere a este proyecto, me encuentro muy satisfecho una vez
finalizada su elaboracion, ya que, bajo mi punto de vista, he sido capaz de cumplir todos los
objetivos que se especificaban anteriormente en la presente memoria, con su consecuente

aportacion a mi formaciéon como musico.
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8. CONCLUSIONES

Podemos concluir este TFG comentando las aportaciones mas destacables de su

elaboracion.

La introduccion del proyecto ha permitido reflexionar sobre los aspectos generales de
como se ha podido llegar a la situacion en la que se desenvolvid Villa-Lobos, en cuanto a
composicion, estilo, tratamiento de instrumentos... se refiere. También hace posible establecer
un nexo con la actualidad de la musica clasica, dada la proximidad, relativa, de la época que
abarca el proyecto. Ademas, el hecho de incluir un contexto histérico-musical ha permitido
conocer las caracteristicas de una musica muy rica, como es la popular brasilefia, asi como su
origen. De esta forma, nos darnos cuenta de lo importante y beneficiosa que puede llegar a ser

la diversidad de culturas a la hora de hablar de musica.

En cuanto a la parte central del proyecto, la que trata la vida y obra de Heitor Villa-
Lobos, podemos decir que refleja los pasos que genios como este compositor siguen a lo largo
de su trayectoria, y como llegan a hacerse un hueco en la historia de la musica. Llama también
la atencion la intencion de nuestro compositor de mantenerse fiel a su propio estilo durante toda
su carrera, evolucionando claro esta, pero siempre siguiendo su propio criterio, sin sucumbir a

la critica.

Todo esto nos hace posible una reflexién acerca de cémo queria Villa-Lobos que su
musica fuera interpretada y nos permite construir una version personal de las obras

seleccionadas con una base muy bien fundamentada.

Concluye, por tanto, un proyecto que, en definitiva, busca reflejar la madurez musical
que se ha alcanzado tras cuatro intensos afos de estudios en el Conservatorio Superior de

Musica “Rafael Orozco” de Cordoba.
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