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RESUMEN

El presente trabajo va a analizar o que supusa@miento de la corneta de pistones para la
técnica y la evolucion general de la trompeta, ré@adionos de manera mas profunda en los
cambios que se originaron referidos al repertogidrstrumento.

Tras diversos intentos fallidos para conseguir uérompeta pudiera ejecutar todos los
sonidos de la escala cromatica, la invencion dgésia de pistones de Bliihmel supone por
fin la oportunidad de dotar al instrumento del catismo necesario para interpretar cualquier
tipo de partitura. Este sistema se adaptd muy @rania corneta, que rapidamente se
transformoé en un destacado instrumento solistag glaque se escribieron multitud de obras,
como EIl Carnaval de Venecia, Rule Britannia, lat&sia Eslava o el Concierto en Fa menor
de Oscar Béhme. La aparicion de este instrumentsid@ muy importante para la propia
evolucion de la trompeta, tanto es asi que do®slenktodos pedagdgicos mas importantes
que se utilizan en la actualidad, fueron escritms fa corneta: EI Método Completo de J. B.
Arban y los Technical Studies de H. L Clarke.

Intentaremos pues, ahondar en lo que ha supuespation de la corneta para la historia de
la trompeta, en particular y para la de los insentos de metal en general y cual ha sido la

aportacion de las obras compuestas para estenmesita al repertorio general de la trompeta.
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1. JUSTIFICACION

La invencion de la corneta y la posterior aplicacidel sistema de pistones, creé un
instrumento versatil que estuvo en pleno auge deirehromanticismo, llegando incluso a
disputarle terreno a la trompeta, hasta el puntoagder peligrar su estatus en la orquesta. Hoy
en dia encontramos multitud de composiciones pgrertorio solista, de camara u orquestal
escritas para corneta.

El motivo de la eleccidn de este tema es el deddragn el conocimiento que tenemos sobre
el nacimiento de la corneta en esta época, asi @an@ conocer la importancia de este
instrumento y la tremenda influencia que he ejer@d la interpretacion y el repertorio para
trompeta de hoy en dia.

Para mi personalmente, la corneta supone un instrianversatil y flexible que goza de gran
popularidad en muchos paises en la actualidadquales necesario prestar atencion para
aprovechar su grandes posibilidades de expresil@tigadeza.

2. OBJETIVOS

- Conocer el contexto historico y musical en el guige la corneta de pistones.

- Describir la transformacién que sufrié la trongeatural con la llegada de la invencion del
piston.

- Explicar el nacimiento de la trompeta y su evidlndasta la actualidad.

- Distinguir los aspectos que comparten o difei@mei la trompeta y corneta.

- Conocer el repertorio y los intérpretes de carmietsde el romanticismo hasta nuestros dias.
- Explicar lo que ha supuesto la paricion de laeta dentro de la historia de los instrumentos

de metal.




3. DESARROLLO

A medida que profundizamos en el tema propuestel érabajo fin de estudios, hacemos un
recorrido por un momento historico crucial en latdiia de la trompeta: la aparicion del
piston. A partir de ahi, el nacimiento de la coanstipone un impulso importante para el
repertorio orquestal, solista y de camara de éstieumento, que ha continuado con plena

vigencia hasta nuestros dias.

La trompeta en la orquesta preromantica utilizalfumentalmente las llamadas, frases cortas
y de melodia escasa, aunque comienza ya a adgpéricierta flexibilidad en cuanto a uso de
matices y articulaciones, sin dejar de lado su Ipd@epoyo ritmico y armonico. Se utiliza
puntualmente una breve fanfarria al finalizar uegab o una sinfonia.

La nueva musica del Romanticismo se centra enrdaidad a los sentimientos y emociones,
dejando de lado la musica racional, equilibradeogtolada del periodo clasico. Muchos
compositores y musicos, entre ellos Beethovenjesam la necesidad de una reforma.
Interpretes y constructores realizaron varion iwgnpara convertir la trompeta en un
instrumento cromatico. En general, la mayoria de Iostrumentos, sobre todo los

instrumentos de viento metal, exploran nuevos eslatinamicas y efectos timbricos.

No fue hasta la invencion del piston cuando la peta empez6 a dejar atras su papel de
apoyo y comenzaria a ganar un rol mas melédicootagonistalLa revolucion Industrial
cambio la forma en que se fabricaban los produétqsellos que habian sido hechos a mano,
como los muebles o un reloj, comenzaron a produgd® medio de maquinas y, en la
mayoria de los casos, en serie. Con ello el proghaanas asequible y menos costoso.

La fabricacion de instrumentos musicales fue unksléndustrias que mas auge tuvo en esta
época. Los instrumentos de madera se beneficiaeofasl nuevas tecnologias. Theobald
Boehm disefié un mecanismo para flauta que tuvo agaptacion. En 1849 se construy6 una
flauta de metal con llaves almohadilladas y unplarsun eje de varillas. Con este sistema se
consiguio un sonido mas brillante y potente, umifidad en los tonos y mejor afinacion.

Buffet adapt6 algunas de estas ideas al clarin@gojph Sax al Saxofon.




Desde 1810, los fabricantes de viento metal, coarenza aplicar las nuevas tecnologias, al
disefio de trompas y trompetas, con la finalidadukese pudieran obtener todas las notas de
la escala cromatica, utilizando para ello valvaeiston 6 valvulas rotatorias.

A pesar de que la trompeta de llaves del clasicisracapaz de ofrecer todos los sonidos de
la escala cromatica, su sonoridad no fue aceptadaekpaso del tiempo debido a que las
notas, dependiendo de si eran abiertas o cerragggin accionaramos o no las llaves),
presentaban un timbre totalmente diferente enkas.eA partir de 1815, con la invencion del
piston este problema quedd subsanado, lo que sumescauténtica revolucion para los
instrumentos de metal.

En el aflo 1813 en Alemania, es creada la primerapeta de pistones. Blumel construye un
modelo experimental con dos pistones. Dos afostands, el constructor de instrumentos
aleman H. Stotlzel modifica los tubos adicionales s cuales se obtenian los diferentes
tonos, ofreciendo muchas mas posibilidades parar tex diferentes tonos. Si estos tubos
adicionales permanecian cerrados, el tubo prin@palel que sonaba y producia su nota
fundamental con sus respectivos armonicos; aldnttio un pistén, se accionaba un tubo
secundario que se ponia en contacto con el tuboipail, por lo tanto se alargaba la longitud
del tubo, modificando la nota fundamental y susespondientes arménicos.

En un comienzo los pistones tenian forma cuadrada pacia 1818 se transformaron en
cilindricos. En este mismo afio Stolzel y Blumelspraaron definitivamente sus patentes y a
partir de 1820 estas trompetas comenzaron a disengor toda Europa.

Una década mas tarde, los constructores MiilletttgiSanadieron un tercer pistén y en 1839
Francois Périnet concluye el sistema de pistonesoyala forma basica en que queda
constituida la trompeta cromatica actual.

Josef Rieder en 1932 consiguié otro tipo de canabbitomatico para los diferentes tubos
adicionales: el cilindro rotativo, que consiste an sistema de rotacion que comunica los
diferentes tubos secundarios de la trompeta. Egtrg se sigue utilizando hoy en dia en las

orquestas alemanas y austriacas.

! GROUT, Donald J. y PALISCA, Claude Mistoria de la mUsica occidentd?ags 678-679




En 1828 a la antigua corneta de posta o postillistrmento de seccién conica, con una
gran facilidad de emision y agilidad que era mulzado en las bandas de musica) también
se le incorporan el sistema de pistones. Surda asrneta de pistones, instrumento que poco
a poco empezaria a destacar como instrumento ssolstrge asi toda una familia de
instrumentos con una sonoridad mas dulce y suadagge trompetas o trombones, debido a
gue poseian una tuberia mas cénica que éstasolenésta familia tenemos, de mas agudo a
mas grave, el Trombino, Fliscorno, Onnoven, BadfoBombardino y Bajo. Estos dos

Gltimos tienen ademas un cuarto pistén para amgliamas el registro grage.

La corneta(cornet a pistonsgs un instrumento de viento metal que esta compymstun
tubo de metal de perforacion en parte cilindritagw@al que la trompeta, y en parte conica,
similar a la trompa. Su boquilla es parecida adaatrompeta, aunque tiene una mayor
profundidad y una forma interior algo mas conica.

Al igual que en la trompeta o la trompa, la corngtaduce los sonidos de la serie de
armonicos, obteniendo todas las notas por medimedevalvulas o pistones que alargan el
tubo principal, bajando su tono fundamental ung, ddres semitonos. Utilizando diversas
combinaciones de valvulas, pueden bajarse hast s@mitonos. Su extension es
aproximadamente de 1.400 cm, al igual que la tréan@e si bemol y su sonido esta entre el
mas brillante de la trompeta y el mas oscuro d@idino o la trompa.

Las cornetas mas utilizadas estan afinadas ennsolbeen La, aunque también existe una
corneta en Mi bemol, muy utilizada en las bandaglosajonas. Es un instrumento

transpositor ya que la notacion esta a una digtasheitono o tono y medio mas grave con

2 RODRIGUEZ AZORIN, Jesds. Evolucién histérica de los instrumentos de vienttah Antecesores de la trompe-
ta moderna. Sistema de valvulas, pistones y saaxgifin en los instrumentos de metal.
http://wwwcsmcordoba.com/.revista-musicalia-niimero3
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respecto al sonido real. Al igual que el resto m@rumentos de viento metal, posee una
sordina en forma de pera que se inserta en la caanpa

La corneta, también llamadzornet a pistonses el sucesor de la corneta enroscada de
postillon de comienzos de siglo XIX. Una de susngrias apariciones en la orquesta fue en
Paris, en el estreno de Guillermo Tell de Rossimi1829. En esta época tenia tan solo dos
pistones y en Francia se le llamatm@net d’harmoniemientras que en Gran Bretafia era
conocida porcornopean En esta época comenzo a sustituir al bugle dedlaobre todo en
bandas y orquestas de baile y comenzé a remplazeiamente a la trompeta en la orquesta,
al menos en los paises latinos.

Durante este periodo solia tocarse en diferentesstdEvidentemente al ser un instrumento
cromatico no necesitaba tantos tubos adicionalesory la progresiva mejora de su
construccion se fueron eliminando el resto de tgava quedar asentdndose definitivamente
las tonalidades de La y Si bemol para la orquesialyemol para las bandas.

Como explica Dauverné en su célebre "Método deasopractica de la corneta de pistones y
cilindros", la corneta evolucion6 en 1831 a padiét cornetin natural sin pistones. Era un

instrumento mas agil que la trompeta debido alserta mas corta y conica. Las dificultades

que presentaba el registro agudo eran menores @sngeonido era considerado menos noble
y apasionado que la trompeta. Para algunos musous Richard Strauss, la corneta poseia
una sonoridad tierna y agradable. El nuevo instnimse hizo un hueco importante en la

musica militar y particip6é activamente tanto dénkerpretacion solista como en la musica de
salon.

Entre 1880 y 1890 se comenzd a sustituir la troenpetr la corneta, sobre todo en las

orquestas de Gran Bretafia. Uno de los mejores &tistgs Britanicos de la época, Walter
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Morrow, decia que la corneta habia destronado @molapeta en las mejores orquestas y
bandas militares.

En Francia sintieron un gran aprecio por el comefile desplazaba a la trompeta en muchas
ocasiones como, por ejemplo, en la épera Carmdize¢ (1875). En aquella época se inicié
un periodo de coexistencia de ambos instrumentasgye encontramos innumerables
partituras de la época en las que se utilizabatrdogetas y dos cornetines. En algunas
obras de Igor Stravinski, como Petrushka o Histdeaun soldado, se hace un uso muy
caracteristico del cornetin por parte del composito

Como hemos visto, en Francia, Bélgica, InglaterE2EylUU la corneta puso en serio peligro
la supremacia de la trompeta. El musicélogo Gevaata en su tratado de que la corneta
habia ganado territorio a la trompeta en los palsekabla latina, bajo el falso nombre de
“trompette a pistons”. Edwin Franko Goldman infordeuna situacion parecida en EE.UU.
El empleo de la corneta tuvo dos aspectos positeegprimer lugar, el instrumento recuperé
su caracter solista, ya que desde comienzos delXi¥ la trompeta habia sido considerado
un instrumento orquestal, no solista y en segumndar] la corneta impulsé a la trompeta

hacia una nueva era cuando el tono de si bemohfokién adoptado por la trompéta.

La invencién de la corneta tuvo como consecuerpiatd la creacién de numerosas piezas
para este instrumento, tanto en el campo solisteoan el repertorio orquestal o de camara.

Veamos algunas de las composiciones mas importanteada uno de estos ambitos.

La adaptacion del sistema de pistones a la corpetaujo un instrumento agil y de facil
emision, muy apropiado para el virtuosismo. Halhibemte el repertorio solista para este
instrumento en su primera época, consistia en ipralntes piezas que utilizaban la misma
forma musical: el tema y variaciones. Este tipadmposiciones se adaptaba perfectamente
al caracter habilidoso del nuevo instrumento.

Parece ser que los solistas de principios del 3i¥lousaban poco o nada el vibrato y muchos
tocaban una especie de rubato, que consistia mipania nota o notas finales de una frase
(una libertad ritmica muy popular en aquella época)

En Francia la corneta determina una orientacidstaainas que orquestal, incluso hoy en dia.

J.B.L Arban fue el mayor exponente de este instriimen Francia.

¥ OWEN WARD, JohnDiccionario Oxford de la music@ags. 354-356
* TARR,Edwar, La trompeta, Pag. 115-116




En Alemania y Austria destaca Julius Kosleck (18265) que utilizaba la corneta en Sib/La.
En su método de trompeta describe como hay quedbpeesionar los labios con la boquilla.
En Alemania y Austria destaco el cornetista Ge@gjeadale (1897-1960).

La Rusia zarista destaca por la gran influencidoderompetistas alemanes con un sonido
oscuro Y lirico aunque también tienen influencidadagilidad y virtuosismo de las cornetas
Francesas como J.B.L. Arban. Muchos solistas deetay como es el caso de Oskar Bohme
(con su concierto en Fa m, Opus 18) y Vassily Bré@dncertpiece n°1 y Concertpiece n°2)
instalaron en este pais, enrigeciendo el repenpatia el instrumento.

En America destaca Vicent Bach (1890-1976) qu&sampde nacer en Viena, viajo a América

como virtuoso de la corneta para trabajar en diteseorquestas.

Algunas de las obras mas importantes del repersofista de la corneta son:
- Fantasias y temas con variaciones de Jean-Baptisan (1825-1889).
- Fantasia Eslava de Carl Héhne (1870-1934).
- Concierto de Oskar Bohme (1870-1938).
- Concertpiece n° 1 y Concertpiece n° 2 de VasSsiyndt.
También hay que destacar algunas composicionegralelcornetista Herbert Lincoln Clarke
(1867-1945):
-The Bride or the Waves (1900), obra para corseliata y banda.
- From the Shores of the Mighty Pacific (1903)gpeorneta y banda.
-Cousins (1904) para Corneta,trombén y banda.
- Sounds from the Hudson (1904) para Cornetangd®a
- The Debutante (1908) para Corneta y banda.
-The Southerm Cross(1911) Corneta y banda.
-Side partners ( 1912) para dos cornetas solystasida
- The Maid of the Mist( 1912) para Corneta y kmand
-Stars in a Velvety Sky (1919) para Corneta ydaan

Otras obras también a destacar del repertoriotaales corneta son: Cuatro variaciones sobre
un tema de D. Scarlati de M. Bitsch, Fantasia cdacte de J. Rueff, Concierto op. 41 de
A.Goedicke, Concierto de A. Ponchelli, Rule Britamie J. Hartmann (basado en la forma

tema y variaciones), etc
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Dentro del repertorio orquestal en el que intewiéncorneta, podemos citar las siguientes
obras:

-Carnaval romano de Berlioz, donde se utilizantdmspetas y dos cornetas

-Romeo y Julieta de Berlioz (1803-1869), Op 17.

- Hungarian March from ~The Damnation of Fausg'Hl Berlioz, para dos trompetas y dos
cornetas.

-Requiem Op. 5 de Berlioz para 4 cornetas en Sphe2rtrompetas en Fa, 2 trompetas en mi
bemol y 4 trompetas en si bemol.

-Harold in Italy de Berlioz, que utiliza cornetargmpeta en do y si bemol.

-Symphonie Fantastique Op. 14 (1830) de Hectorid@erPara dos cornetas en si bemol y dos
trompetas .

-Impressions of Italy de Charpentier.

-Capricho Italiano de Tchaikovsky (1840-1893).

-Don Carlo de Verdi (1813-1901) para dos trompgtdss cornetas

-A London Symphony de R.V. Williams (1872-1958)

-The Swan Lake de Tchaikovsky (1840-1893)

-Overture 1812 de Tchaikovsky.

-Symphony in D minor de César Frank,donde apre@etompeta en Fa y 2 cornetas de
pistones en si bemol.

-Socerer’s Apprentice de Paul Dunkas (1865-1931),ufjliza trompeta en do y corneta en si
bemol.

-Symphony on a French mountain Air, Op.61 de Vicdmdy (1851-1931), donde utiliza
trompeta y corneta.

-Carmen de Bizet (1838-1875).

-Petroushka de Igor Stravinsky (1882-1971).

-Historia de un soldado de Igos Stravinsky

-La Mer de Debussy (1903-1905).

-Espafia de Emmanuel Chabrier (1841-1894) para @o®tas en si bemol y dos trompetas
en Fa.

-Lieutenan Kijé de Sergei Prokofieff(1891-1953)ncsu famoso solo de corneta y ademas
emplea dos trompetas en do.

La formacion cameristica mas importante para Isgsumentos de viento metal es el Quinteto

de metales, compuesto generalmente por dos trompgedanpa, trombon y tuba. Entre las
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escasas excepciones a esta formacion, se encadguireos quintetos compuestos por Jean
Francois Victor Bellon (1795-1869), en los que tiéeza la corneta y la trompa en mi bemol.
Hay un amplio listado de obras de camara dondendeye la corneta, con diferentes
formaciones y en diferentes épocas.

Uno de los grandes compositores de camara pardoviartal del romanticismo fue el
mencionado Francois Victor Bellon. Nacido en Lyon &795, estudié violin en el
conservatorio de Paris y estuvo trabajando enetifes orquestas como concertino. Entre sus
composiciones se encuentran: 3 duos para dos asynE2 quintetos de viento y algunas
composiciones cameristas para cuerda.

Estos quintetos fueron compuestos entre 1848 y186dormacion era: Fliscorno en Mib,
corneta de pisténes o valvulas, trompa en mib, iy oficleido.

En la misma linea de composicion, pero afios méds,taparece Antoine Simon (1850-1916)
con su composicion de camata Petits morceau d’ensemble (188Zxda pieza lleva una
formacion diferente de intrumentos. Los instrumentpe participan son la corneta de
pistones o de valvulas en Sib, trompa en mib, tamp oficleido. Este tipo de musica era
interpretada habitualmente al aire libre, en jadily parques publicos, para todo tipo de
publicos.

Otras obras interesantes en la que aparece lataospela Fantasia op. 2de Joseph
Messemer, en la que intervienen tres cornetastrdogas, un trombén y un oficleidvpyal
March and Great Choralele Igor Stravinsky compuesta para corneta,piapergusion; los

15 divertimentos brillantes, para dos cornetasnlan y oficleido, de SchiltSonatina Breve
para corneta en si bemol y piano de A. Weber; eted® op. 60, para dos cornetas, dos
trompas, trombén y oficleido, de P.GattermaHajlstorm de William Rimmer (1861-1936)
para corneta solista y bandshort and Sweale T.Short una obra para un duo de cornetas
solistas y bandaConcertino en mi bemgdara corneta solista y grupo de metales de Ernst
Sachse (1813-1870Jhe four horsemede G. Guentzel para cuatro trompetasNoneto en
Do menor para dos cornetas, cuatro trompas, dogbtwoes y oficleido de F. David; Caprice
de A. Luigini compuesta en 1904 para corneta y piano; Dos togarompuestos por
W.Ramsoe uno de ellos para corneta,trompeta,trgnipida y el otro cuarteto compuesto por
dos corneta,trompa y tub&ousinscompuesta para corneta y trombon solistas y gdgo
metales yMais of the mist para corneta solista y banda de Clarke y los guahims de

Eugéne para dos cornetas o dos trompetas esarnitti?d
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Tras el romanticismo, los compositores continuagearibiendo muasica de camara para la
corneta aunque en menor medida. Tenemos algunagplegg como el del director de
orquesta y compositor Shinichi Takata, que compuss piezas para corneta y piaen
1939. Su pasion por la corneta fue fruto de unloege este instrumento que le hizo
comenzar a estudiarlo basandose en el método BdArbBan. Por ello en su obra vemos
muchos matices tipicos de la escuela francesa.

Otras obras significativas son los dBertraits (1995),para fliscorno o corneta y piano,
escritos por Joseph TurriSpngpara corneta y piano compuesta en 1972 por Ridbend,
Opening tung€2012) de Michel Jean-Francois (*1957), que esabra compuesta para grupo
de metales que incluye la corngtaAkronpara trompeta o corneta y piano del compositor

Francés E, Debons.
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4. METODOLOGIA

La primera reunion que tuve con mi tutor fue pdemear los posibles temas que podian ser
expuestos en el trabajo fin de carrera. Unos dagdpectos que mas me llamaban la atencion
era el de intentar profundizar en lo que habia esiouel Romanticismo para la trompeta, ya
que fue un punto culminante, un antes y un despaés este instrumento debido a la
invencion del piston y las diferentes transformae® que fue superando hasta llegar al
modelo actual que hoy en dia conocemos.

Por lo tanto, decidi junto con mi tutor, profundiza el estudio de la corneta que en aquella
época destaco y casi eclipsé a la trompeta taniteehsolista como orquestal.

Por lo tanto, confeccionamos un indice prelimirasre el que iniciar mi investigacion. Lo
primero que hice fue buscar todas las obras mégamtes escritas para este instrumento. Una
vez hecho esto, seleccioné un repertorio en ekqudreciera lo mas representivo y a la vez
una cierta variedad dentro de este repertorio.

Las obras elegidas han sido El Carnaval de Vendeigran importancia por el compositor
que fue uno de los primeros cornetistas reconoc¢idemacionalmente y una obra mas actual
y con tintes de jazz donde intento representatdagoosiciones para corneta en la actualidad:
Rag-Polka de C. Bolling.

Tras establecer el repertorio y el esquema de jtralbamencé a recopilar informacion
comenzando por el contexto historico de la époaspés indagué acerca del contexto
musical del siglo XIX con el fin de encuadrar blanépoca donde nace la corneta. Utilicé
para toda esta parte, principalmente, libros dedoteca del centro.

Paralelamente a este momento de recopilacion @s @ainvestigacion, comencé a preparar
con mi tutor y la pianista acompafiante Maria deAngeles Gémez Gordillo las obras a
interpretar.

Continué la labor de busqueda de material con skgerevistas como Alnafir, Musicalia, asi
como algunas libros especializados en la histotitesatura de la trompeta. De estos textos
completé mi conocimiento sobre la invencion deldoisy su influencia y el nacimiento de la
corneta, asi como sobre interpretes y repertorio.

También utilice informacién del propio Método pdr@mpeta de Arban y de la pagina web
de Trumpetland.com, un portal de internet bastartgesante que esta totalmente centrado
en la difusion de todo lo relacionado con la trotape

Vimos adecuado hablar sobre las obras en el mignenoen que iban a ser interpretadas.

Cada vez que reunia una serie de puntos del esquenteterminado, lo enviaba por email a
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mi tutor para su correccion. En clase debatiamesadio méas correcto ercar un punto desde
una perspectiva u otra.

Seguidamente comencé a profundizar sobre las @rex de Arban. Para este apart
inclui alguna informacion sobre el aspecto formal elela y variacione

J. B. ARBAN

Con la obra Ragpolka de C. Bolling, pretendia mostrar cuales ssrpbsibilidades actual
de la coreta y la influencia ejercida por otras musicas, @@hjazz, en el repertorio. P
altimo, investigué sobre esta obra y su autor, @dede realizar un analisis formal p
completar mi conocimiento sobre el repertorio diaaa
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5. FUENTES CONSULTADAS

5.1. Hemerografia

- “La trompeta en el romanticismoAlnafir, Asociacion de trompetistas de Andalucia,
namero 4, noviembre 2008, Sevilla. Diciembre 2013

-‘Fantasia Eslava para corneta en si bemol y pidaoCarl Hohne”, Alnafir,

Asociacion de trompetistas de Andalucia, numerm¥iembre 2008, Sevilla.

5.2.Linkografia.
- www.Trumpetland.com.Vassily Brandt, 2013 Sevilla, Domingo Rodriguez
Lagomazzini, Marzo 2012. Fecha de la consulta 1&ngeo de 2014, disponible en:

http://www.trumpetland.com/index.php?id=144&sectiotusicians&cmd=trumpeters-details

- www.Trumpetland.comLectura e interpretacion de la trompeta:Romanti@sm
solista 2013, Sevilla, Domingo Rodriguez Lagomazzini.léede la consulta 11 de enero de
2014, disponible en:
http://www.trumpetland.com/index.php?id=16&sectianicles&cmd=details

- www.csmcordoba.conlLa técnica de la trompeta: Evolucion de las diféesnescuelas y
sistemas pedagogicos a lo largo de la historia.ulist comparativo de las diferentes
escuelasCordoba, Jesus Rodriguez Azorin, 2005. Fecha dersulta 10 de diciembre de
2013, disponible en:
http://www.csmcordoba.com/revista-musicalia/musécalimero-4/235-la-tecnica-de-la-

trompeta-evolucion-de-las-diferentes-escuelastgmsias-pedagoqgicos-a-lo-largo-de-la-

historia-estudio-comparativo-de-las-diferentes-ekEmi

- www.csmcordoba.com.Evolucion histérica de los instrumentos de vienttah
Antecesores de la trompeta moderna. Sistema dell&s)vpistones y su aplicacion en los
instrumentos de metaCordoba, Jesls Rodriguez Azorin, 2004. Fecha derlsulta 19 de
diciembre de 2013, disponible en:

http://www.csmcordoba.com/revista-musicalia/musicabmero-3/193-evolucion-historica-

de-los-instrumentos-de-viento-metal-antecesords-ti®mpeta-moderna-sistema-de-

valvulas-pistones-y-su-aplicacion-en-los-instrumserde-metalNoviembre 2013
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5.3. Discografia:

- SOMERHALDER,Giuliano. Virtuosity Westpahalia neRhilarmonic Orchestra,
Alemania, Solo Musica, 2009.

- BOLLING, Claude y ANDRE, Maurice. Toot suite. @pact disc digital audio.

Francia, Sony BMG Music entertainment, 1986.

5.4. Videografia:

- Youtube: Winton Marsalis-Carnaval of Venice. k@ae la consulta 15 de enero de
2014, disponible en:
http://www.youtube.com/watch?v=inED9liclpc

- Youtube: Maurice André-"Carnaval de Venecia” igaiones de J-B Arban. Fecha de
la consulta 15 de enero de 2014, disponible en:
http://www.youtube.com/watch?v=2Bb54Ecb5b4

5.5. Partituras:
- ARBAN,Jean Baptiste. Fantasie,theme\aariaciones on the carnival of Venice.
Nueva York, Belwin Mills,1961.
-BOLLING,Claude. Toot Suite. U.S.A,itoihs Caid Publishing,1982

6. ESTIMACION DE LOS MEDIOS NECESARIOS PARA LA REAZACION
- Corneta de tres pistones en si bemol.
- Partituras: , Carnaval de Venecia,t Rute: Rag-Polka
- Pianista acompafiante: Maria de losefexyGomez Gordillo.
- Contrabajo: Rafael Moreno Ortega

- Bateria: Carlos Lara Conde
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7. VALORACION CRITICA

Personalmente considero la época del romanticimmaina de las épocas mas atractivas de
la historia, ya que fue un movimiento cultural gaenbio la concepcion del arte, la ciencia, la
politica y la religion.

También para los musicos supuso un cambio muy ip@:. Gracias a la revolucion
industrial, los instrumentos fueron cambiando pacpoco y mejorando su construccion,
segun las exigencias de los compositores y direstde la época. Asi paso con el sistema
Boehm para flauta o la invencién del pistén pasaithgtrumentos de viento como la trompeta.
Estos cambios fueron definitivos para estos ingtntos hasta el dia de hoy, ya que seguimos
usando estos sistemas con alguna que otra adapteiido a las tecnologias con las que
contamos hoy en dia.

También marcé un antes y un después, en lo quefiseera la hora de componer. A partir de
entonces, existio una mayor libertad creativa, esitar tansupeditado a los encargos de la
nobleza o la iglesia.

Para la trompeta, este periodo, supuso un gramrdésacon la inclusién de la trompeta en la
orquesta como un instrumento melédico y solistaoyritmico. Asi mismo, nacen las
diferentes escuelas de trompeta en diferentessp@Rsisia, Alemania, Francia...), que, hoy en
dia, nos siguen aportando diferentes visiones slabtécnica, el estilo o el repertorio del
instrumento.

Por tanto, para mi, este trabajo ha supuesto mb@sis sobre el nacimiento de la corneta,
cumpliéndose asi una de mis expectativas de dawnacer el proceso evolutivo de la
trompeta en esta época, a través no solo de loBi@amue sufrid, si no también, la manera
de ver este instrumento dentro de la orquestaebldtado enriquecedor conocer el papel que
jugaron grandes intérpretes de ese periodo, cof@oAtban y H. Clarke, que nos dejaron un
gran legado de métodos técnicos que todavia hogli@rseguimos utilizando en nuestro
estudio diario.
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Corneta de pistones, 1870

Cornetas en la actualidi Mib y Sib

19|



8. CONCLUSIONES

Lo que he intentado reflejar en este trabajo, In@ceun rapido resumen tanto de la historia
como del contexto musical de la época, es la eiMmiuque ha sufrido el pensamiento
musical, antes y durante este periodo. Comienfibdetad artistica para crear, sin necesidad
de seguir una serie de reglas y donde hay unddib@ara buscar la propia identidad. Todo
esto se ve reflejado en la pintura, musica etedta época el sentimiento no exalta solo el yo
personal, si no también se interesa por su entosus raices: la patria, la tradicion.

En algunas de las composiciones mas representg@wascorneta, podemos ver este tipo de
consideraciones. En la Fantasia Eslava de Carl ¢jédm plasma la tradicion folklorica,
basada en temas eslavos, propios de su nacidorguakforma, el Concertpiece n° 2 de V.
Brandt es un canto a la tradicion musical rusa.

El compositor romantico queria transmitir en susastuna nueva forma de crear masica,
mediante la aparicion de novedosas formas musjcae® las danzas o las canciones, 0 con
la utilizacion de una amplia gama de instrumertosayoria de ellos renovados, como es el
caso de la trompeta o corneta de pistones. Graciasnvencion del sistema de pistones se
consiguio que el instrumento se dotara de una atmpiscala cromatica y mejor afinacion.
Por ello los compositores comenzaron a verlo comangtrumento melddico y solista. En
este contexto la aparicion de la corneta supuseeuvunisivo para la historia general de la
trompeta ya que aportd un repertorio e importamtgspretes, que posibilitd la inclusion de
este instrumento como solista y una dura competerazia la trompeta a nivel orquestal, que
desemboc6 en un desarrollo todavia mayor de ésta guaptarse al tremendo tiron que

supuso la invencion del sistema de pistones y aptadidon a la corneta.
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10. APENDICES

Partituras de piano:

El Carnaval de Venecia de J. B. Arban

Rag-Polka de C. Bolling
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