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1. CONTEXTO HISTORICO

En el Siglo XVIII comienzan a surgir las primerasces sociales y culturales de la musica
romantica. En este periodo, el sentido de la vieléod europeos comienza a cambiar y estos
cambios se manifiestan de diferentes formas, sepdoi una transformacion de las
sociedades, gobiernos, economias, asi como dena fie pensar del individuo.

Entre 1789 y 1848 el paisaje politico europeo cancbimpletamente a raiz de la revolucion
francesa (1789) y, mas tarde, las guerras Napaa®r{il815). Con la Revolucion Francesa
los campesinos y obreros se convirtieron en ciutagleen lugar de ser meros sirvientes. El
fundamento de este cambio esta en el crecimierd@gperimento la industria y el comercio,
que produjo una transferencia de riqueza y podé debleza hacia la clase media.

Tanto las transformaciones econdmicas como laslesciueron producidas por la extension
de la Revolucién Industrial. Con ella hubo un camiaidical en la historia al favorecerse la
supremacia del sentimiento nacionalista de cadaffmite a la razon, el liberalismo burgués
frente a la tradicion neoclasica y la obra impddemacabada y abierta frente a la obra
perfecta y cerrada.

Las Guerras Napolednicas difundieron por toda Eutap ideas revolucionarias de libertad,
identidad nacional e igualdad. Inglaterra, Franclas Paises Bajos fueron de los primeros
paises que contribuyeron a la difusion industriglcgndmica, seguidos por ciudades como
Frankfurt, Viena o Hamburgo.

Entre 1814-1815 el congreso de Viena trazé los amidimites en Europa. Se formaron
estados mucho mas pequefios. Los paises de lengumard e lItaliana, que estaban
fragmentados, cada vez se sentian mas unidos poisumo lenguaje y cultura.

En Europa comenzaban a generarse tensiones anteargenimiento de los antiguos
privilegios que no podian se tolerados por maspeniodo este resentimiento del pueblo
hacia el gobierno, poco a poco iba tomando fuenzamo a la intelectualidad ilustrada.

El Historiador Hoffman definié las ultimas cuatrécddas del Siglo XVIII como la Edad de
la Revolucion democratica, que desembocO en la IRegvn Francesa y las Guerras
Revolucionarias ( 1790-1800). Napoledon difundiéo stsas revolucionarias de libertad,

igualdad e identidad nacional por toda Europa.




2. CONTEXTO MUSICAL

Los cambios en la vida politica e intelectual deolpa a finales del Siglo XVIII tuvieron
grandes consecuencias y generaron un gran cretimeenel cultivo de las artes. Desde
tiempo atras las artes estaban sujetas a un sisiempatronazgo, con sus ventajas y
limitaciones. Cualquier artista, poeta, pintor osind habia estado bajo las érdenes de las
principales instituciones politicas o eclasiastidasro todo esto fue cambiando ya que los
artistas romanticos buscaban nuevas formas de séprg, por ello, no querian seguir el
sistema tradicional ni estar bajo la tutela de @mgrincipe u orden eclesiastica. Pronto
comenzaron a ganarse la vida por su cuenta, y& fpes medio de la composiciéon por
encargo, la interpretacion en publico o la ensedianz

La denominaciéon de periodo Clasico, Romantico, Remidgsta o0 Barroco son términos
ambiguos, ya que se referieren a meras aproximexien el tiempo. Son utilizados para
poder diferenciar una linea cronoldgia y tener unt@ de referencia para la investigacion de
los diferentes periodos musicales.

El periodo Clasico y Romantico no son dos épocdalnente opuestas, ya que el
romanticismo seria una continuacion del ClasicisRar. ejemplo, el compositor de 6peras,
Hoffman consideraba que Beethoven, Mozart y Haydn eompositores romanticos, ya que
en el clasicismo se reconocen también algunos sasgoanticos, al igual que en el Siglo
XIX se observa un vocabulario armonico clasico.

Lo que si es obvio que en esta época la expregdiosdsentimientos es mas acentuada y
mucho mas personal, ademas, se rompen los limitdesdconvencionalismos formales y
tonales.

En esta época, la muasica logra por primera vewel de un lenguaje privilegiado por encima
de todas las artes, ya que parece ser el Unicaeayte de traspasar el verdadero principio de
las cosas.

La palabra romantico deriva del romance medieva, &a un poema o cuento sobre sucesos
heroicos o personas. Significa algo remoto, antitgegendario y fantastico, un mundo ficticio
alejado de la realidad diaria.

La musica esta centrada en el individualismo y amXpresion del yo. Este movimiento
surguid en la literatura y se extendié a la mugied arte en general a principios del siglo
XIX.

! GROUT, Donald J. y PALISCA, Claude Wistoria de la musica occidentdbags 733-734




En el Romanticismo, podemos diferenciar tres etapas

- Romanticismo tempran@800-1830): Comienza en Alemania, siendo Beethdadigura

puente entre el clasicismo y romanticismo. Poc@eopcomenzaron a surgir las primeras
manifestaciones musicales combinando innovaciéongirtuismo con el Clasicismo. En este
periodo destaca Schubert, que logra la expresiémaptiel lirismo romantico en sus lieder y

piezas para piano. También podemos mencionar artdafi y Weber.

- Romanticismo plen@1830-1850): En estos veinte afios, comienza an@etee por toda

Europa. A partir de la revolucién de 1830, Parissw®ierte en el centro cultural musical,

En esta etapa nos encontramos con autores conzoyL@hopin (al piano), Paganini (violin),
Shumann, Berlioz, Mendelssohn y Meyerbeer. Es upaca donde se carcateriza el
virtuosismo intrumental. Nacen nuevas formas coitipas como la Musica Programatica

descriptiva.

- Romanticismo tardi¢1850-1890): En este época destacan dos impastantapositores de

opera: Wagner y Verdi, asi como compositores dalltade Brahms.

Surgen nuevas corrientes como el Post-romanticiseidNacionalismo.

El fendmeno conocido contdistoricismo es uno de los factores mas importantes en la vida
intelectual del romanticismo, que, a su vez, desfiduna gran influencia sobre la muasica a
principios de siglo. Las dperas eran compuestasesentadas y olvidadas, ya que en pocas
ocasiones se escuchaba musica de épocas pasduedeg\del Siglo XVIII los compositores
hacian musica para los diferentes servicios red@gpconciertos semanales y 6peras para ser
representadas durante el mismo mes de su estreno.eR el Siglo XIX todo ello fue
cambiando ya que se comenzaron a interpretar ctogide musica de otras épocas. Todo
este cambio tan radical fue el resultado del efdetdistoricismo en la masica.

Para el compositor romantico, este cambio tuvo woeasecuencias importantes, ya que su
musica tenia que competir con la de los compositdeesu época y también con la de los
grandes autores de generaciones anteriores, auagugeneral, todas estas aportaciones
fueron positivas y esenciales para el desarrollsical

Otro cambio que se produjo fue que las obras degies dimensiones como el lied, las
baladas, fantasias, variaciones o intermezzospriudesplazando a las grandes formas

musicales (sinfonias, sonatas o conciertos). Ademas el muasico romantico lo mas




importante era la exaltacion de las pasiones, ® eunusico quiere es implicar al oyente

emocionalmente.

En cuanto a lasaracteristicas de la musica romanticapodemos resaltar, ademas de las
anteriormente sefialadas, la libertad con la que ereompositor (que cada vez esta menos
sujeto a normas de mecenas o editores), la busqleetia expresividad y la importancia y
prioridad que se le da a la melodia para expresaséntimientos. También se produce una
ampliacion del registro de dinamicas empleado fyegluente uso de cromatismos y cambios
de tonalidad, llevado todo ello al servicio maxinh® la expresividad y la descripcion de
emociones. Predominan las formas cantables simgies escaso contrapunto y titulos
evovativos. La mausica exitosa siempre llevaba ahgwedoso para hacer frente a la
competitividad de otros autores, como progresionegjulaciones a tonalidades distantes,

ambiglUedad tonal y acordes cromaticos.

Entre los cambios sociales que se introdujeron lesiglo XVIII, hay que mencionar la
aparicion de losonciertos publicos.Estos tenian lugar en salas publicas o privadas y s
accedia a ellos comprando una entada. En Italipriosipales responsables de este tipo de
conciertos fueron las academias. Estas eran sogsabnde se impartian diversas materias,
aungque a finales del siglo XVIII se convirti enaunlgo habitual que las academias
musicales dieran conciertos reglares invitando @iero publico, con lo que poco a poco,
algunas de estas sociedades se fueron modificaneliotielades organizadoras de conciertos.
En los estados germano-parlantes, los conciertagemoaron a manifestarse a partir de
ambientes mas plebeyos. Un ejemplo de institucige @rganizaba este tipo de conciertos

serian laLollegia musicamuy frecuentes en ciudades alemanas y suizas.

La orquesta en el romanticismatenia una posicion central en la vida musicahlhero de
orquestas se aumento, al igual que el de compan§rdasd de cuarenta a principio de siglo,
hasta unos noventa en las ultimas décadas). Exstipiestas como la Sociedad de Amigos
de la Musica de Viena, compuesta principalmenteafiolonados, la Filarmdnica de Londres
(fundada en 1813), La Filarmonica de Nueva Yorld@)8, la Filarmoénica de Viena (1842).

A mediados de siglo, las flautas, clarinetes, oboésgots adquirieron nuevos sistemas de
llaves, que mejoraron sensiblemente la afinacibiz@ mas facil y rapida la digitacion.
También se le afiadieron valvulas a trompas y trétaspe® que permitid a los intérpretes

emitir todos los tonos cromaticos del registroidstrumento. Ademas, la tuba se agreg6 a la




seccion de metal hacia el 1830. La flauta piccel@orno inglés, el clarinete y el contrafagot
se usaban en la orquesta ocasionalmente y la sed®d percusion tambien crecid
enormement@.

ORQUESTA DEL SIGLO XIX
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3. LA TROMPETA EN EL ROMANTICISMO

La trompeta en la orquesta prerromantica contirmaet uso de llamadas, frases cortas y de
melodia escasa, aunque comienza ya a adquirir iena ¢lexibilidad en cuanto a uso de
matices y articulaciones, sin dejar de lado su lpd@epoyo ritmico y armoénico. Se utiliza
puntualmente una breve fanfarria al finalizar uegab o una sinfonia.

La nueva musica del Romanticismo se centra enrdardad a los sentimientos y emociones,
dejando de lado la musica racional, equilibradantrolada del periodo clasico.

Muchos compositores y musicos, entre ellos Beetiasiatieron la necesidad de una reforma.
Interpretes y constructores realizaron varion fiugnpara convertir la trompeta en un
instrumento cromatico. En general, la mayoria de Instrumentos, sobre todo los

instrumentos de viento metal, exploran nuevos eslatinamicas y efectos timbricos.

Un ejemplo de este tipo de escritura en las pakkerompeta, o podemos apreciar en la

Sinfonia n°® e Brahms.
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No fue hasta la invencion del piston cuando la petm empez6 a dejar atras su papel de
apoyo y comenzaria a ganar un rol mas melédicatagonista. En Francia la trompeta de
pistones fue muy bien recibida y muy pronto apafanelas primera éperas con este nuevo
instrumentoMacbethde Cherlard(1827) ka Judiade Halévy.

Berlioz fue el que realiz6 un gran cambio en dhtraento orquestal de la trompeta. Utiliza
un nuevo lenguaje y nuevas trompetas, como einonia Fantasticy el RequiemEsta
especie de revolucién orquestal podemos apreciamlasu famosoGran Tratado de

Instrumentacion.




Donde realmente se aprecian unos grandes avaneste @aespecto es en el Romanticismo
aleman, con obras de Richard Wagner, que si digteigompetas totalmente crométicas.

Un ejemplo de ello €8l Preludio de Parsifal:
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Otros importantes pasajes orquestales de Wagnex lpartrompeta, son obras como
Tannhauser, Tristan e Isoldeel Oro del Rin.

Por lo tanto, las orquestas del periodo romanticcopa poco van siendo sensibles a la
evolucion técnica de los instrumentos de metalayampliacion de la plantilla orquestal, con
incorporacion de al menos tres tompetas en lugdodey de otros instrumentos como la tuba
wagneriana o la trompeta baja. La trompeta comiemzgner un mayor protagonismo,
formando parte activa en la exposicion de los temas

La trompeta en Fa no fue admitida en la orqueststahd840; aun asi, numerosos
compositores continuaron escribiendo para trompataral. El tono de la trompeta utilizada
para el repertorio sinfénico, era la trompeta enp€e con el paso del tiempo fue siendo
sustituida por la trompeta en si bemol o en doididel que el tono de Fa constituia una seria
dificultad en cuanto a la escritura instrumentabh gue las nuevas trompetas poseian un
sonido mas brillante y una mayor seguridad engi$tt® agudo.

Los trompetistas rusos de la época trataban alimsintos con una mezcla entre la fuerza y el
brillo de los Alemanes y la agilidad y virtuosismie los Francesés.

La escritura orquestal para los metales de esaaépeccaracteriza por la escritura de
fanfarrias o musica de caracter festivo, empleastios instrumentos formando grandes coros,

con una gran sonoridad.

® LEAL DE LA ORDEN, Joaquinlectura e interpretacion de la trompef2ag 164-181




Como hemos visto, la utilizacion de las trompetasaeorquesta sufrié una transformacion
importante, ya que su namero no se limita a dosocemel clasicismo si no que se amplia a

tres trompetas, pudiendo llegar incluso hasta doomo por ejemplo en Tannhduser de
Wagner.

Trompeta en Fa (Londres, 1838)

10



4. LA INVENCION DEL PISTON.

La revolucion Industrial cambié la forma en quefaaricaban los productos. Aquellos que
habian sido hechos a mano, como los muebles dajha@menzaron a producirse por medio
de maquinas y, en la mayoria de los casos, en €arieello el produto era mas asequible y
menos costoso.

La fabricacion de instrumentos musicales fue unksléndustrias que mas auge tuvo en esta
época. Los instrumentos de madera se beneficiagotagl nuevas tecnologias. Theobald
Boehm disefié un mecanismo para flauta que tuvo agaptacion. En 1849 se construy6 una
flauta de metal con llaves almohadilladas y unjgasun eje de varillas. Con este sistema se
consiguio un sonido mas brillante y potente, umifidad en los tonos y mejor afinacion.
Buffet adapt6 algunas de estas ideas al clarin@ojph Sax al Saxofon.

Desde 1810, los fabricantes de viento metal, coarenza aplicar las nuevas tecnologias, al
disefio de trompas y trompetas, con la finalidadukese pudieran obtener todas las notas de
la escala cromatica, utilizando para ello valvaepiston 6 valvulas rotatorias.

A pesar de que la trompeta de llaves del clasicisracapaz de ofrecer todos los sonidos de
la escala cromatica, su sonoridad no fue aceptadaekpaso del tiempo debido a que las
notas, dependiendo de si eran abiertas o cerragggin accionaramos o no las llaves),
presentaban un timbre totalmente diferente enkas.eA partir de 1815, con la invencion del
piston este problema quedd subsanado, lo que sumescauténtica revolucion para los

instrumentos de metal.

* GROUT, Donald J. y PALISCA, Claude Wistoria de la misica occidentdags 678-679
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De izquierda a derecha: trompeta natural, trompe¢dllaves,

trompeta contralto (sistema de valvulas), trompaidDo de pistones y corneta.

En el aflo 1813 en Alemania, es creada la primerapeta de pistones. Blumel construye un
modelo experimental con dos pistones. Dos afiostands, el constructor de instrumentos

aleman H. Stotlzel modifica los tubos adicionales s cuales se obtenian los diferentes
tonos, ofreciendo muchas mas posibilidades parar ten distintos tonos. Si estos tubos
adicionales permanecian cerrados, el tubo prin@palel que sonaba y producia su nota
fundamental con sus respectivos armonicos; aldnottio un pistén, se accionaba un tubo
secundario que se ponia en contacto con el tuboipail, por lo tanto se alargaba la longitud

del tubo, modificando la nota fundamental y susespondientes arménicos.

En un comienzo los pistones tenian forma cuadra&da pacia 1818 se transformaron en
cilindricos. En este mismo afio Stolzel y Blumelspraaron definitivamente sus patentes y a
partir de 1820 estas trompetas comenzaron a disengor toda Europa.

Una década mas tarde, los constructores MillletttgiSanadieron un tercer pistén y en 1839

Francois Périnet concluye el sistema de pistonesoyala forma basica en que queda

constituida la trompeta cromatica actual.

12



Serie ermonica de la trompeta natural
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Josef Rieder en 1932 consiguié otro tipo de canabitomatico para los diferentes tubos
adicionales: el cilindro rotativo, que consiste len sistema de rotacion que comunica los
diferentes tubos secundarios de la trompeta. s se sigue utilizando hoy en dia en las

orquestas alemanas y austriacas.

bE gy

Open Closed Open
(a) (b)

Closed

Sistema de pistones y cilindros
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Sistema de cilindros
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En 1828 a la antigua corneta de posta o postiilistrimento de seccion cénica, con gran
facilidad de emision y agilidad, que era muy utitie en las bandas de musica) también se le
incorporan el sistema de pistones. Surge asi laetomde pistones, instrumento que poco a
poco empezaria a destacar como instrumento sol@&lege asi toda una familia de
instrumentos con una sonoridad mas dulce y suavdagge trompetas o trombones, debido a
gue poseian una tuberia mas cénica que éstasolenésta familia tenemos, de mas agudo a
mas grave, el Trombino, Fliscorno, Onnoven, BadfoBombardino y Bajo. Estos dos

Gltimos tienen ademas un cuarto pistén para amglinmMmas el registro grave.

Con la llegada de la revolucion industrial, en Er@anEE.UU, e Inglaterra se comenzaron a
desarrollar las primerdabricas de instrumentos musicales. Algunas de las masriames

son:

- En 1842, Adolphe Sax constituyé su empresa eis.Par

- En 1850, John Henry Distin & Hijos comenzé a fedor instrumentos de viento metal en

Inglaterra.

- En 1856, en Nueva York se fundo la compafia Jol8tratton .

- La casa Hawkes & Cia. Se fund6 en Londres en.186Qi nacié la famosa compafiia

Boosey & Hawkes en 1930.

- En 1870 se fundo la fabrica de instrumentos nailesscde Boston.

- En 1875 C.B. Conn(1844-1931) fund6 su empresilidmart, Indiana. Desde esta época la
mayoria de instrumentos de metal han sido consiged esta zona de Indiana.

No han sido nombradas las empresas Alemanas yideesrya que siempre han sido fabricas
pequefias y especializadas. En ellas, cada faleicardduce diferentes partes de los
instrumentos en diferentes empresas y despuésnsierve un proveedor, que las monta y

pone su nombre en el produéto.

> RODRIGUEZ AZORIN, Jesus. Evolucion histérica de los instrumentos de vienttah Antecesores de la
trompeta moderna. Sistema de valvulas, pistonesapkicacion en los instrumentos de metal.
http://wwwcsmcordoba.com/.revista-musicalia-nimero3

6 TARR,Edward, La trompeta, pags 119-120
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5. LA CORNETA

La corneta(cornet a pistonsgs un instrumento de viento metal que esta compymstun
tubo de metal de perforacion en parte cilindritagw@al que la trompeta, y en parte conica,
similar a la trompa. Su boquilla es parecida adaatrompeta, aunque tiene una mayor
profundidad y una forma interior algo mas conica.

Al igual que en la trompeta o la trompa, la corngtaduce los sonidos de la serie de
armonicos, obteniendo todas las notas por medimedevalvulas o pistones que alargan el
tubo principal, bajando su tono fundamental ung ddres semitonos. Utilizando diversas
combinaciones de valvulas, pueden bajarse hast s@mitonos. Su extension es
aproximadamente de 1.400 cm, al igual que la tréan@e si bemol y su sonido esta entre el

mas brillante de la trompeta y el mas oscuro @idino o la trompa.

Corneta, trompeta y fliscono

16



Las cornetas mas utilizadas estan afinadas ennsolbeen La, aunque también existe una
corneta en Mi bemol, muy utilizada en las bandaglosajonas. Es un instrumento

transpositor ya que la notacion esta a una digtatkeitono o tono y medio mas grave con
respecto al sonido real. Al igual que el resto mErumentos de viento metal, posee una

sordina en forma de pera que se inserta en la caanpa

En el diccionario Oxford de la musica, se puedaroger algunas de las opiniones mas

relevantes sobre la corneta, por parte de los afgoompositores:

Berlioz (1843). No tiene la nobleza del corno ni la mapsta la trompeta. Melddicamente solo
puede tocar frases amplias y de dignidad incoriilesthas melodias alegres siempre temeran que
este instrumento le haga perder parte de su noldezk no la tienen, que les agregue mas
trivialidad.

Widor (1904): Los timbres del cornetin y la trompeta ©ondéen comparacion alguna: uno es
tosco y vulgar; el otro noble y brillante.

Corder (1895). La trompeta en la orquesta es una molewtigerable... y creo que defecto
mas importante de la trompeta es su brillo jactswi que anula, simplemente, los otros
instrumentos... Sostengo que, en manos competdptesprnetin) puede reproducir no solo los
trozos musicales existentes para trompeta con ndigorecion y en forma mas tolerable que la
trompeta, sino que puede también suministrar umée Euperior mejor a la armonia de los
trombones. Un buen cornetista puede hacer todoué hgaice un trompetista y casi con tanta

brillantez’

Corneta de pistones

" OWEN WARD, JohnDiccionario Oxford de la music#ag 355
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La corneta, también llamadzornet a pistonsges el sucesor de la corneta enroscada de
postillon de comienzos de siglo XIX. Una de susngrias apariciones en la orquesta fue en
Paris, en el estreno de Guillermo Tell de Rossimi1l829. En esta época tenia tan solo dos
pistones y en Francia se le llamatm@net d’harmoniemientras que en Gran Bretafia era
conocida porcornopean En esta época comenzo a sustituir al bugle dedlaobre todo en
bandas y orquestas de baile y comenzé a remplazeialmente a la trompeta en la orquesta,
al menos en los paises latinos.

Durante este periodo solia tocarse en diferentesstdEvidentemente al ser un instrumento
cromatico no necesitaba tantos tubos adicionalesory la progresiva mejora de su
construccion se fueron eliminando el resto de tgara quedar asentdndose definitivamente

las tonalidades de La y Si bemol para la orquedalyemol para las bandas.

Como explica Dauverné en su célebre "Método deasopractica de la corneta de pistones y
cilindros", la corneta evolucion6 en 1831 a padiét cornetin natural sin pistones. Era un
instrumento mas agil que la trompeta debido alserta mas corta y conica. Las dificultades
que presentaba el registro agudo eran menores @gngeonido era considerado menos noble
y apasionado que la trompeta. Para algunos musous Richard Strauss, la corneta poseia
una sonoridad tierna y agradable. El nuevo instnimse hizo un hueco importante en la
muasica militar y participé activamente tanto dénk@rpretacion solista como en la musica de
salon.

Entre 1880 y 1890 se comenzd a sustituir la troenpetr la corneta, sobre todo en las
orquestas de Gran Bretafia. Uno de los mejores &tistges Britanicos de la época, Walter
Morrow, decia que la corneta habia destronado @molapeta en las mejores orquestas y
bandas militares.

En Francia sintieron un gran aprecio por el comefile desplazaba a la trompeta en muchas
ocasiones como, por ejemplo, en la épera Carmdize¢ (1875). En aquella época se inici
un periodo de coexistencia de ambos instrumentasgye encontramos innumerables
partituras de la época en las que se utilizabatrdogetas y dos cornetines. En algunas
obras de Igor Stravinski, como Petrushka o Histdeaun soldado, se hace un uso muy

caracteristico del cornetin por parte del compo8ito

8 OWEN WARD, JohnDiccionario Oxford de la musi¢#ags. 355-356
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Como hemos visto, en Francia, Bélgica, InglaterE2EylUU la corneta puso en serio peligro
la supremacia de la trompeta. El musicélogo Gevaata en su tratado de que la corneta
habia ganado territorio a la trompeta en los pailsekabla latina, bajo el falso nombre de
“trompette a pistons”. Edwin Franko Goldman infordeuna situacion parecida en EE.UU.
El empleo de la corneta tuvo dos aspectos positeegprimer lugar, el instrumento recuperé
su caracter solista, ya que desde comienzos delXi¥ la trompeta habia sido considerado
un instrumento orquestal, no solista y en segumndar] la corneta impulsé a la trompeta

hacia una nueva era cuando el tono de si bemaohfokién adoptado por la trompéta.

En cuanto a logtérpretes mas importantes en la historia de la corneta, podehacer un
recorrido cronoldgico, agrupandolos en tres gemamas de instrumentistas que serian las
siguientes:

- 1° generacidrDestaca sobre todos, Jean Baptiste Arban.

Arban fue el primer y mas grande corrnetista deicausilitar y de salon de la época. Nacio
en Lyon (Francia) el 28 de febrero de 1825. Estum@mpeta con Dauverné en el
Conservatorio de Paris y consiguio el Primer Preemoel afio 1845. De 1847 a 1868 se

dedico a la ensefianza del Saxhorn en la Escuela aglamnos militares, ajena al

° TARR,Edwar, La trompeta, Pag. 115-116
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conservatorio. También fue profesor de cornetimpidtones en el Conservatorio de Paris
desde 1869 hasta 1974 y, nuevamente, desde 18&0dwamuerte en 1889. Fue profesor de
Merri Franquin.

Viaj6 por toda Europa, dando conciertos y ensefianola una generacion las posibilidades
del nuevo instrumento, para el que escribié un giamero de composiciones originales al

igual que adaptaciones. Su obra mas importantsuudviétodo de trompeta y cornetin de

pistones” (1864), que todavia hoy en dia tienegplegencia didactica y que constituye un

importante fundamento de la ensefianza actual, tenl® trompeta como de la cornéta.

A la generacién de Arban, también perteneciero®.LSt. Jacome (1825-98), Jules Levy
(1838-1903) y Alessandro Liberati (1847-1927).

- 22 generacidrtiene como estandarte a Herbert L. Clarke (18851 Fue un adelantado a
Su época, especialmente en lo concerniente alrddsade la técnica del instrumento. Sus
comienzos fueron con el violin, pero tras escuahaornetista Bowen R.,comenzd a practicar
este intrumento. Ya hacia 1906, fue de los primeroaplicar la respiracion diafragmatica a
la ensefianza de la corneta. De entre sus obragqupdas podemos destacar sus "Technical
Studies for the Cornet", que es utilizado habitesite en los conservatorios de todo el
mundo. A lo largo de su carrera consiguié pressiggopuestos de trabajo como solista en la
Banda ciudadana de Toronto, en la Banda de JoHip Bfoiusa y en las orquestas de New
York y el Metropolitan. Con el tiempo fue compagida su actividad como cornetista con su

faceta como director.

11. ARBAN, Juan Bautistaylétodo completo de trompeta cornetin o fliscoidag 2
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A esta generacion también pertenecido Bohumir Kid76-1961), que fue de los primeros
intérpretes en dominar el registro pedal del ims&gnto, consiguiendo obtener los primeros

armonicos de cada una de las siete posicionesequigtesnian con los pistones.

- 32 generaci@rEn esta etapa encabeza como unos de los coasetists importantes Rafael
Méndez (1906-1981).

Fué un virtuoso del instrumento y un nifio prodigi@,que comenzo a tocar la corneta con 5
afos en la orquesta que dirigia su padre. En ggtgacion se comenzé a descubrir el talento
gue tenia con el instrumento, la agilidad con ehgo, la flexibilidad en los pasajes virtuosos
y su gran sonido. A los 20 afios fué a Indiana (lestaJnidos) donde empezé a trabajar en
las minas de acero, aunque pronto se desplazé higdit para dedicarse a la musica.
Consigui6é su primer contrato gracias al directorTéatro Capitol de Detroit. En 1932 fue

golpeado accidentalmente con una puerta en la iargiendole el labio superior y la nariz,

por lo que tuvo que dar un gran paron a su cagenao cornetista ya que la fractura era
bastante grave y tenia una rehabilitacion lentapDé&s de muchos intentos, por fin consiguio

volver a tocar en el Teatro Michigan.
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En 1938 se traslada a los Angeles y firma contradasDecca Records y Peleayz Recordings,
con los que graba un gran numero de discos y aehlsta 125 conciertos al afio. En 1964
sufrid otro grave accidente en la cara que le caisgrsas roturas y pérdidas de dientes, lo
que unido a sus problemas de asma y bronquitifdealejando paulatinamente de los

escenarios.

De la misma generacion que Méndez, podemos destan#tién a los ingleses Jack
Mackintosh (1891-1979) y George Swift (1911-19&8) Alemania, a Kosleck y Hugo Turpe
(1860-1900) y en Estados Unidos a Del Staigers9-1&%0).
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6. EL REPERTORIO PARA CORNETA
La invencién de la corneta tuvo como consecuenpegtd la creacion de numerosas piezas

para este instrumento, tanto en el campo solisteoan el repertorio orquestal o de camara.

Veamos algunas de las composiciones mas importantegda uno de estos ambitos.

6.1. Repertorio solista para corneta

La adaptacion del sistema de pistones a la corpetaujo un instrumento agil y de facil
emision, muy apropiado para el virtuosismo. Halhibemte el repertorio solista para este
instrumento en su primera época, consistia en ipralnles piezas que utilizaban la misma
forma musical: el tema y variaciones. Este tipaomposiciones se adaptaba perfectamente
al caracter habilidoso del nuevo instrumento.

Parece ser que los solistas de principios del 3i¥lousaban poco o nada el vibrato y muchos
tocaban una especie de rubato, que consistia mipania nota o notas finales de una frase
(una libertad ritmica muy popular en aquella época)

En Francia la corneta determina una orientacidstaainas que orquestal, incluso hoy en dia.
J.B.L Arban fue el mayor exponente de este instrnimen Francia.

Entre los cornetistas que desarrollan el repertsuista de la corneta, podemos destacar en
Alemania y Austria a Julius Kosleck (1825-1905) quidizaba la corneta en Sib/La y
describe como hay que tocar sin presionar los $abom la boquilla en su célebre Método
para corneta.

La Rusia zarista destaca por la gran influencidodegrompetistas alemanes con un sonido
oscuro Yy lirico aunque también tienen influencidadagilidad y virtuosismo de las cornetas
Francesas como J. B. L. Arban. Muchos solistasod®eta, como es el caso de Oskar Bbhme
(con su concierto en Fa m, Opus 18) y Vassily Bré@dncertpiece n°1 y Concertpiece n°2)
instalaron en este pais, enriqueciendo el reperpaiia el instrumento.

En America destaca Vicent Bach (1890-1976) quesampde nacer en Viena, viajo a América

como virtuoso de la corneta para trabajar en difeseorquestas.
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Algunas de las obras mas importantes del repersofista de la corneta son:

- Fantasias y temas con variaciones de Jean-Bapéisirban (1825-1889).

Arban fue el primer gran impulsor de la cornetae puofesor de Cornetin de pistones en el
Conservatorio de Paris y viajo por diferentes aigdade Europa dando a conocer las
diferentes posibilidades que ofrecia este instrumen

Las Fantasias y Temas con Variaciones para coegnetabemol y orquesta estan incluiéas

la tercera y Ultima parte de su famoso Método detopara trompeta y corneta.

En las observaciones finales a estas obras, &l @ejepescrito:

" Las doceFantasias y Temas con variacionesn que termina esta obra, son un resumen de
todas las dificultades técnicas contenidas enwedtenen y una orientacion para hacer posible
el mas correcto y completo desarollo del gustol atuenno.

Con esto da fin el presente método. Junto a élaquetho necesaria la labor del profesor, que
siempre ampliara e incluso podras aclarar todasXplicaciones dadas, allanandowvila
voive todas las dificultades.

A esta labor remitimos aquellas otras cuestiones apnstituyen un estilo tan elevado como
puede alcanzarse a través de cualquier instrunfiemt@mental,como lo es la trompeta. El que
desee llegar a esa cima ha de aplicarse tambiétudia toda buena musica y a todo buen
intérprete de cualquier género e instrumento. @ntlo asi su gusto podra,por fin, conseguir

lo que este método ha iniciadd*

- Fantasia Eslava de Carl Hohne (1870-1934)bra dedicada al gran amigo del autor Herrn
Fr. Werner, que era un famoso virtuoso de la cardetpistones.

Esta obra esta compuesta en 1899, en una époaager kxiste un creciente entusiasmo por
la cancion y los bailes folkléricos. Los compostoren general, y Hohme en particular,
comienzan a introducir muasicas populares dentrond®lco de los géneros populares de la
musica culta.

Los antecedentes a esta obra podemos encontrarlas Panzas Hungaras de Brahms, en las
Danzas Eslavas de Dvorak (donde el propio autompoom sus melodias inspirandose en el
folklore moravo), en las Danzas Checas de Smetandas Rapsodias Hungaras de Liszt.
Esta obra fue compuesta originalmente para coaretab y piano, aunque ha tenido una gran
difusién las version que hizo el compositor Peteah@m, con su arreglo para banda y solista,

que se encuentra editado por Gramercy Music.

" ARBAN, Juan Bautista Lorenzo, &odo completo de trompetpéag 192
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- Concierto de Oskar Bohme (1870-1938B6hm estudié trompeta en el conservatorio de
musica de Leipzig. Estuvo trabajando en diferentesiestas, como la Opera de Budapest
desde 1894 hasta 1896. Seguidamente viajo a ros@ed/ivié hasta su muerte y donde gano
una gran fama como cornetista. Oskar junto a smdmes William, fueron unos de los
cornetistas mas reconocidos de la época, ocupalaaspcomo solistas en las mejores
orquestas y teatros del centro y este de Europa.

Sobrevivio a la Primera Guerra Mundial (1914-198)a revolucion de Octubre (1917) y a
la Guerra Civil Rusa ( 1918-1921). Tras la grargpuemprendida contra artistas y cientificos
por el gobierno de Stalin, conocida por el ~Graerrdr’, donde destruyeron grandes
cantidades de obras de arte de autores extrangdbsye, dada su ascendencia alemana, es
posible que fuera exiliado a su pais de origenagana zona periférica de Rusia. No se
conocen exactamente las circunstancias de su mpemne si se sabe que murid en 1938,
dejando una contribucién importante al mundo dedmpeta y a la cultura del pais que lo
adopto.

Ademas de varias obras de camara para trompetengtapes autor de un libro de estudios
para trompeta 24 melodische Ubungen in allen Dur und Moll-Tonater24 estudios
melddicos en todas las tonalidades mayores y mendestos estudios tuvieron una gran
fama en la Unidn Soviética como material para éatues, siendo utilizado todavia en la
actualidad.

La obra mas importante de Bohm fue el conciertd-amrmenor para corneta en Sib. Este
concierto fue escrito originalmente para cornetdag orquesta, en el afio 1899.

En 1979, se realizé la primera grabacion del cotwia cargo de Max Sommerhalder que
rescat0 esta obra tras haber caido practicamergkeodvido.

Hoy en dia este concierto es interpretado comoiedaen Fa menor para trompeta o corneta
en Sib. Béhme es recordado por las diferentes ajuascompuso en un estilo puramente

romantico, entre las que podemos destacar lassigsi

- Concierto en Fa menor para corneta en si berp@no, op. 18.

- 24 Estudios melddicos en todas las tonalidage200

- Sexteto para trompeta en Mi bemol menor, pamr2etas, trompeta baja o trompa, trombon
y tuba, op. 30.

- Danza rusa, op. 32, para trompeta y piano.

- Preludio y fuga en Mi bemol mayor para trompatanpa y tromboén, op 28 n°1.

- Escena de ballet para corneta y piano.
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- Preludio y fuga en do menor para trompeta,trognfpamboén

- Velada de San Petersburgo, op.*23.

- Concertpiece n® 1 y Concertpiece n® 2 de Vassily &udt: este compositor, a pesar de
haber nacido en Alemania, esta considerado comalarios fundadores de la escuela rusa.
En 1890 fue trompeta solista de la Orquesta deird @&olshoi de Moscu y, afios mas tarde,
fue corneta solista. También impartié clases erorbervatorio de Moscu y en el de Saratov.
Ademas de estos dos conciertos, tambien hay quacdessus "34 estudios orquestales”,
(obra didactica todavia en uso hoy en dia).

El Concertpiece n°l fue grabado por primera vezgbdrompetista de jazz Joe Wilder v,
posteriormente, en 1979 por Max Sommerhalder. &@sta fue compuesta originalmente para
corneta pero la unica version conocida en el momdatla grabaciéon de Sommerhalder era
una edicién americana, ya que en la Europa ded@yperra, la pieza habia caido totalmenten

en el olvido.

También hay que destacar algunas composicionesgyrdel cornetistaHerbert Lincoln
Clarke (1867-1945).

Entre sus obras didacticas podemos destacar susn@gtndos de estudio que todavia se
siguien utilizando en los conservatorios hoy en 8an los famosog:echical Studie§1912),
Characteristic Studie€l915) ySettingUp Drills (1929).

Del repertorio solista escrito por Clarke para etanpodemos destacar:

- The Bride or the Waves (1900), obra para corseliata y banda.

- From the Shores of the Mighty Pacific (1903)gpenrneta y banda.
- Cousins (1904) para Corneta,trombon y banda.

- Sounds from the Hudson (1904) para Corneta gdan

- The Debutante (1908) para Corneta y banda.

- The Southerm Cross(1911) Corneta y banda.

- Side partners ( 1912) para dos cornetas solystasida

- The Maid of the Mist( 1912) para Corneta y banda

- Stars in a Velvety Sky (1919) para Corneta ydaan

2 LEAL DE LA ORDEN, Joaquin, Lectura e interpretacién de la trompeta,
http://trumpetland.com/index.php?section=articles&cmd=details&id=16
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Otras obras también a destacar del repertoriotaales corneta son: Cuatro variaciones sobre
un tema de D. Scarlati de M. Bitsch, Fantasia cdacte de J. Rueff, Concierto op. 41 de
A.Goedicke, Concierto de A. Ponchelli, Rule Britamie J. Hartmann (basado en la forma

tema y variaciones), etc

6.2. Repertorio orqguestal para corneta.

Las trompetas y cornetas en Si bemol comenzarotilizatse en las bandas militares de
Alemania antes de 1830. La mayoria de las vecésssenocia con el nombre de “pistons”
(abreviatura de “cornet a pistons” ¢ “trompettasiqns”).

A mediados de siglo, los trompetistas que se fagist utilizar la corneta debido a su sonido,
terminaron adoptando este instrumento, por lasresogas dificultades de la literatura
orquestal. Rapidamente la corneta de pistonesdeigtada por muchos compositores, como,
por ejemplo, en Paris con Rossini @nillermo Tell y en la éper&dCarmende Bizet o
Stravinsky en ladistoria de un soldadg Petrushkacon pasajes técnicos y delicados.

A finales del siglo XIX apenas habia trompetasaandrquestas de Gran Bretafa. La corneta
también compartia escenario con las trompetasatesirsobre todo en partes que éstas no

podian ejecutar. También solia emplearse el torsp loemol.

El uso de trompetas naturales todavia fue muy diderentre compositores como Schubert,
Brahms, Schumann, Berlioz y Mendelssohn. Para,ddoBincién de la trompeta era hacer
notas largas, llamadas y acompafiamiento ritmicgopoauso muy regular del estacato.

Con el paso del tiempo, el uso de trompetas y tasnde pistones fue mas habitual,
predominando los disefios melddicos y mas expresoas la utilizacion de ritmos mas
complejos que en el clasicismo, como en los caso€lhbrier, Bizet o Berlioz. Aparecen
diferentes contrastes en cuanto a timbre y dinfmigavas palabras expresivas para mostrar
los deseos del autor y se comienza a emplear r@teipoco a poco.

Con el cromatismo Wagneriano, el crescendo orgusstrealizaba a través de entradas de
los distintos instrumentos unos tras otros en pgamio. El solo orquestal Parsifal de Wagner,
es uno de los mas importantes del repertorio. Ese élecesita una buena respiracion para

hacer el reguladairescenddasta llegar al agudo, creando de una atmosfarigmsidad.
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Otras obras importantes del repertorio orquestal so

- Carnaval romano de Berlioz, donde se utilizantdmspetas y dos cornetas

- Romeo y Julieta de Berlioz (1803-1869), Op 17.

- Hungarian March from ~The Damnation of Fausg'Hl Berlioz, para dos trompetas y dos
cornetas.

- Requiem Op. 5 de Berlioz para 4 cornetas en i@ohe2 trompetas en Fa, 2 trompetas en mi
bemol y 4 trompetas en si bemol.

- Harold in Italy de Berlioz, que utiliza cornetargmpeta en do y si bemol.

- Symphonie Fantastique Op. 14 (1830) de HectolidzerPara dos cornetas en si bemol y
dos trompetas .

- Impressions of Italy de Charpentier.

- Capricho Italiano de Tchaikovsky (1840-1893).

- Don Carlo de Verdi (1813-1901) para dos trompgtdss cornetas

- A London Symphony de R.V. Williams (1872-1958)

- The Swan Lake de Tchaikovsky (1840-1893)

- Overture 1812 de Tchaikovsky.

- Symphony in D minor de César Frank,donde apreeetrompeta en Fa y 2 cornetas de
pistones en si bemol.

- Socerer’s Apprentice de Paul Dunkas (1865-198%9, utiliza trompeta en do y corneta en
si bemol.

- Symphony on a French mountain Air, Op.61 de icEindy (1851-1931), donde utiliza
trompeta y corneta.

- Carmen de Bizet (1838-1875).

- Petroushka de Igor Stravinsky (1882-1971).

- Historia de un soldado de Igor Stravinsky

- La Mer de Debussy (1903-1905).

- Espafia de Emmanuel Chabrier (1841-1894) paraaw®tas en si bemol y dos trompetas
en Fa.

- Lieutenan Kijé de Sergei Prokofieff(1891-1953)ncsu famoso solo de corneta y ademas
emplea dos trompetas en do.
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6.3. MUsica de camara para corneta.

La formacion cameristica mas importante para Isgsumentos de viento metal es el Quinteto
de metales, compuesto generalmente por dos tromypgedanpa, trombon y tuba. Entre las
escasas excepciones a esta formacion, se encadguireos quintetos compuestos por Jean
Francois Victor Bellon (1795-1869), en los que tiléeza la corneta y la trompa en mi bemol.
Hay un amplio listado de obras de camara dondendeye la corneta, con diferentes
formaciones y en diferentes épocas.

Uno de los grandes compositores de camara pardoviartal del romanticismo fue el
mencionado Francois Victor Bellon. Nacido en Lyon &795, estudié violin en el
conservatorio de Paris y estuvo trabajando enetifes orquestas como concertino. Entre sus
composiciones se encuentran: 3 duos para dos asynE2 quintetos de viento y algunas
composiciones cameristas para cuerda.

Estos quintetos fueron compuestos entre 1848 y186dormacion era: Fliscorno en Mib,
corneta de pisténes o valvulas, trompa en mib, i@y oficleido.

En la misma linea de composicion, pero afios més,taparece Antoine Simon (1850-1916)
con su composicion de camata Petits morceau d’ensemble (188Zxda pieza lleva una
formacion diferente de intrumentos. Los instrumentpe participan son la corneta de
pistones o de valvulas en Sib, trompa en mib, t@mp oficleido. Este tipo de musica era
interpretada habitualmente al aire libre, en jadily parques publicos, para todo tipo de
publicos.

Otras obras interesantes en la que aparece lataospela Fantasia op. 2de Joseph
Messemer, en la que intervienen tres cornetastrdogas, un trombdén y un oficleidvpyal
March and Great Choralele Igor Stravinsky compuesta para corneta,piapergusion; los

15 divertimentos brillantes, para dos cornetasyixan y oficleido, de SchiltZonatina Breve
para corneta en si bemol y piano de A. Weber; ateb® op. 60, para dos cornetas, dos
trompas, trombon y oficleido, de P.GattermaHajlstorm de William Rimmer (1861-1936)
para corneta solista y bandahort and Sweale T.Short una obra para un duo de cornetas
solistas y bandaConcertino en mi bemgdara corneta solista y grupo de metales de Ernst
Sachse (1813-1870T:he four horsemede G. Guentzel para cuatro corneta&b;Noneto en
Do menor para dos cornetas, cuatro trompas, dogbtwoes y oficleido de F. David; Caprice
de A. Luigini compuesta en 1904 para corneta y piano; Dos togarmpuestos por
W.Ramsoe uno de ellos para corneta, trompeta, sompiba y el otro cuarteto compuesto

por dos corneta, trompa y tuli2agusinscompuesta para corneta y trombon solistas y giepo
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metales yMais of the mist para corneta solista y banda de Clarke y los guahims de
Eugéne para dos cornetas o dos trompetas esaritti2d

Tras el romanticismo, los compositores continuagearibiendo musica de camara para la
corneta aunque en menor medida. Tenemos algunapleg como el del director de
orquesta y compositor Shinichi Takata, que compu®ss piezas para corneta y piaen
1939. Su pasion por la corneta fue fruto de unloege este instrumento que le hizo
comenzar a estudiarlo basandose en el método BdArBan. Por ello en su obra vemos
muchos matices tipicos de la escuela francesa.

Otras obras significativas son los dBertraits (1995),para fliscorno o corneta y piano,
escritos por Joseph TurriBongPara corneta y piano compuesta en 1972 por Ridteard,
padre de Philip Smith,trompeta solista de la orguilarmonica de Nueva York.

Michel Jean-Francois( *1957) y su olidgening Tung2012) es una obra compuesta para
grupo de metales donde incluye la corneta, de wmwacibn de cinco minutos y estilo

contemporanedAkronpara trompeta o corneta y piano del compositonégs E, Debons.

A comienzos del siglo XX, comienza a surgir un raugeénero procedente del Jazz, nacido en
el sur de Estados Unidos: Bixieland. Era un nuevo estilo en el cual se desarrollaban
improvisaciones, tempos mas rapidos y una musinant@yores recursos técnicos. Era un
buen caldo de cultivo para las posibilidades dmtaeta.

El principal cornetista de la época de esta mulieaNick La Rocca (1889-1961) con su
original Diexeland Jazz band. Los tres instrumentes destacan sobre los demas son la tuba,
la corneta y el piano. El ritmo lo lleva la bateridarinete, trombon y bajo. Aun asi estos
instrumentos tambien improvisan haciendo solos.

Este tipo de formacion musical ha llegado hastatno® dias con bandas como Canal Street
Jazz Band, una banda de jazz tradicional formada9&7 y afincada en Madrid, Bohém
Ragtime Jazz Band (afincada en Hungria y que tibnas comGeorgia Swing, Kansas City
Stompde Jelly Roll Morton droyal Garden Bluede Clarence y Spencer Williams).

En la actualidad la corneta continla teniendo muphesencia en las agrupaciones
anglosajonas, tanto a nivel de grupos de camasarpetales como de agrupaciones de mayor
tamafio como brass band y grupo de metales.
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7. PROGRAMA A INTERPRETAR

* El carnaval de Venecide J. B. Arban

* Rag-Polkade C. Bolling

7.1. Carnaval de Venecia de J. B. Arban.

El Carnaval de Venecia como fiesta popular surgelesiglo Xlll, aunque es en el siglo
XVIII cuando alcanza su maximo esplendor. En estalracion la nobleza se disfrazaba para
salir a mezclarse con el pueblo, por ello las nrascaon el elemento mas importante del
carnaval. En 1797 Napoledn Bonaparte, durante syawodn de Venecia, prohibio los
festejos de carnaval por miedo a que se generasepicaciones. Este fue poco a poco
restableciéndose en el Siglo XX y ya de forma afien 1979.

Esta fiesta supone la fuente de inspiracion de Hea @ue nos ocupa. Se trata de la
composicion con el éxito mas duradero de Arbanuias pieza divertida, extrovertida y
desenfadada, en la que el intérprete puede demestdbminio del instrumento. Los pasajes
vertiginosos Yy las inacabables sucesiones de c@atibimes de picado y ligado, reclaman el
virtuosismo del instrumentista.

Formalmente, el Carnaval de Venecia de Arban e$pico tema con variaciones, precedido
de una introduccién. El tema es sometido a difesenambios que son expuestos en cuatro
pequefas variaciones de gran virtuosismo. Cadalerellas redisefia el tema de diferentes

maneras: melodia, ritmo, textura, armonia, timbie,

En general, en los temas y variaciones se puedstugr todo tipo de modificaciones. Las
variaciones con respecto a la melodiaurgen al afiadir notas al perfil melédico prinkipa
dandole a la melodia un caracter nuevo. En otrasiaes, seeinterpreta la armonia,
dandole una mayor complejidad para el escuchamtkiidla en esta ultima tipologia podemos
encontrar lavariacion por modo, donde se afiade el recurso de la reinterpretacibanica.
También podriamos encontrar un cambio en la texeracompafamiento, a esto se le llama
variacion textural, si se elabora una contramelodia para el tenmarf@ahera de Bach), surge

la variacion contrapuntistica y si se produce un cambio de ritmoyé&iacion de ritmo.
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En los temas y variaciones se pretende reformulatema sencillo de manera que resulte
reconocible al oido. El tema es sometido a difeeimbios pero siempre conservando la

melodia principal, de tal manera que el oyentelémiifique con relativa facilidad.

La obra a interpretar esta escrita para cornetal Bmo de Fa mayor y en un compas binario
de subdivision ternaria. Consta de una introdurcoifantasia, un tema y cuatro variaciones.

El tema principal se escucha por parte del sofisteo después de la intervencion de la
orquesta o el piano. Las cuatro variaciones estparadas por unas introducciones de siete
compases. Toda la obra estd organizada en formmealedia acompafiada, con frases

simétricas o frases cuadradas, ya que se compehemsmo nimero de elementos.

La introduccion o fantasia (compases 1-46, en R@mgresenta el siguiente esquema:

- C. 1-7: introduccion orquestal en Fa Mayor.
- Parte solista de corneta (c. 8-32).

* Parte A:C. 8-24: Periodo de 16 compases, dividido en ddspgriodos y
estos a su vez subdivididos en dos frases.
* Parte B:C. 24-39: Divida en dos frases: compases 24-3dmpases 339.

- Finaliza la orquesta con los mismos motivos espas en la introduccion.

Esta introduccion esta dividida en dos partes:6Acdmpases ( Cc 8-24) y B; ( Cc 24-39)

En la primera parte (A), el antecedente exponendotvos, que vuelven a aparecer en el

consecuente. Armonicamente, el antecedente llet@nlaa a una semicadencia de caracter
abierto sobre la dominante y el consecuente, udancia de caracter cerrado (con su

correspondiente motivo cerrado) que conduce ddavadh tonica.

En la segunda parte (B) entre el compas dieciséisvgintidos hay un pequefio puente que
modula para volver rapidamente a la tonalidad waigidando fin a la introduccion de esta

obra.

A nivel melddico, podemos resaltar la utilizaciée Ids mordentes, como es el caso de los

compases 9, 14, 17, 32 y 36 y de grupetos, coneb @mpas 15.
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El tema principal de la obra estd compuesto porfdes®s binarias de ocho compases
una. En cada una de ellas observamos dos semifrasedo de pregunta y respuesta y gt
corresponden tambi@armonicamente. El tema viene adornado con difeseageyaturas (c. .
4,5,6,9, 10, 11 y 14) y mordentes en los congpdse8. Al finalizar el tema se aprecia

pequefia variacién en grupos de seis semicort

La primera variacionse presenta ettresillos y semicorcheas para después des
seguidamente las fusas en escala cromatica destendstacatto, volviendo mas tarde a
motivos variantes por medios de ligaduras. Armdniate no cambia nada con respect
tema.

La segunda variaciortiliza el triple picado, donde se escucha claramehttema principe
rodeado de notas de paso.

La tercera comienza con una clara melodia romagticacilante que llega a ser domina
mas tarde, por la melodia rapida y expre

En la cuarta y ultimagestaca la velocidad y el virtuosismo del instrutiséan y la fuerte
expresion de la melodia donde no se pierde el pgmaipal, que esta adornado por una s

de grupetos superiores mientras que el tema nosagen el registro grave del instrum.

CORNETA EN Bb .
Carnaval de Venecia
Tema ARBAN
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7.2. Rag-polka de C. Bolling

Claude Bolling nacié en Cannes (Francia) el 10 loid de 1930. Fue pianista, compositor,
arreglista y director de orquesta. Tras una foraramiicial clasica, descubrio el jazz gracias a
un amigo que le abrié las puertas a lo que serggaupasion.

En 1944 gand el “Tournio des Amaters”. Fue alumad/idrie Louise “Bob” Colin. En 1945
gano el concurso de aficionados "Jazz Hot” y tamleié’'Hot Club” of France, en Paris.

Su primera grabacion fue a los dieciocho afos. Esgde la segunda guerra mundial, junto a
Claude Abadie y Claude Luter, protagonizé uno deitdentos de hacer jazz tradicional en
Francia. Su primera orquesta fue fundada en ell856, pero las dificultades econdémicas
tras la postguerra le impidieron que siguiera eivac

Tras cumplir el servicio militar, se dedico a lasisnes de grabacion, a los conciertos y
trabajo en clubes de moda. Asi se dio a conocerfyesconvirtiendo en unos de los musicos
mas destacados y respetados de la época.

Fusiona el jazz y la musica clasica. Trabajo corkeD&llington, Count Basie, Jimmy
Luncefors y Glenn Miller. En Noviembre de 2001, limauna gira por Espafa, actuando
entre otros lugares en el teatro de la MaestraaZedilla.

La obra propuesta, es uno de los movimientos dergosicion Toot Suite. Se trata de una
obra que fusiona el jazz y el clasico. Esta formpolaseis movimientos e interpretada por
trompeta, piano, contrabajo y bateria. Cada unoodemovimientos esta escrito para
diferentes trompetas: Allegro (trompeta en Do), tilyse (trompeta en mi bemol), Rag-Polka
(corneta), Marche (trompeta piccolo en si bemolgspérale (fliscorno) y Spirituelle
(trompeta piccolo en si bemol). Con el mismo titdéoToot suite y similar estructura también

compuso Bolling para otros instrumentos,como pamejo para flauta y violin.

Rag-Polka, que es el movimiento a interpretar, estd compupata corneta en si bemol,
acompafado del trio clasico de jazz (piano, coajoaly bateria). Este movimiento es una

fusion musical entre el Rag-Time y la Polka.

La polka es una danza popular rapida y animadanqui& en Europa central (Bohemia) a
mediados del siglo XIX. Esta escrita en compas/dey2empo rapido. Suele comenzar con

una introduccién que prepara la entrada del teor@aycoda para finalizar la obra.
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Por otro lado, el ragtime es un género musicaldoaen Estados Unidos a finales del siglo
XIX, aunque se popularizé a principios del siglo .X3e caracteriza por un ritmo binario
sincopado y acentuado en los tiempos impares. lab@aRagtime proviene de Ragged-time
que significa tiempo rasgado, aunque en la mayils casos se presenta abreviado con la
palabra Rag (como es este caso). Es una musicprguiene de los ritmos africanos y fue
una de las mayores influencias en el desarrolldJalez. Uno de sus compositores mas
destacados fue Scott Joplin (1868-1917), que dmyd a definir el Ragtime con una
estructura, armonia y métrica particulares, talojme hoy en dia lo conocemos. Suele
escribirse en compas binario de 2/4 6 4/4, conaam@afamiento de bajo en los tiempos
impares y acordes en los pares que realzan la faediacopada. El ragtime clasico suele
tener una estructura con la forma AABBACCDD, coa urtroduccion de cuatro compases y
secciones de 16 compases.

En el caso de la obra Rag-Polka, no se ajustaaracte a la estructura tipica del ragtime
clasico. Veamos a continuacion las partes de qustao

La primera seccidon abarca desde la letra A (queestra en Fa mayor) a la letra C. Dentro de
ésta hay dos partes diferenciadas: de A a B corca@ncia abierta y de B a C que es una
repeticion de lo anterior. La segunda seccién ceng® desde la letra C hasta la D y esta
compuesta por una melodia con intervalos de tescera

A partir de la letra D se vuelve a repetir el camag pero cambiando la parte final ya que
presenta la misma melodia y figuracion pero a elifiys alturas y finalizando con la primera
cadencia perfecta. Al igual que en la letra A tanlse divide en dos partes, la primera son
los ocho primeros compases y la segunda los restanbdo esto constituye la tercera parte a
la que sigue una melodia interpretada por el tangparnante.

De la letra F hasta la J seria la cuarta seccibmdeimiento, también dividida a su vez en
dos secciones: de la F hasta la G, con movimieaadosndentes y descendentes cromaticos, y
de la G a la J, terminando en una cadencia perféstas cuatro secciones se vuelven a
repetir completas y sin ninguna modificacion.

La quinta parte esta comprendida entre la J y BBsta en el tono de Si bemol mayor, ofrece
una melodia mas lirica y mas cantabile que la iantgr termina en la dominante de la
tonalidad, lo que da paso a la seccién siguiente.

La ultima seccion es la mas virtuosistica, tambigme dos seccionesdelaMalaNydelaN
hasta el final. Se vuelve a repetir la melodiarastepero con una variacion en los cuatro

ultimos compases que prepara el final con una ciaeerfecta.
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Esquema

Seccion Tonalidad Duracion
Introduccién Fa Mayor 4 primeros compa
A Fa Mayor A-C (16 compases
B Fa Mayor C-D (8 compases)
A Fa Mayor D-E (13 compases
Acompafamiento Fa Mayor 4 compases
C Fa Mayor F —I (20 compases
Acompafiamiento Fa Mayor I-J (4 compases

Ses

Se

anterior.

repite todo

lo

D

Si bemol mayor

J- L (16 compases

N

Acompafamiento

Si bemol mayor

L-M (4 compgase

[72)

E

Si bemol mayor

M —Final (17 c.)

Como se aprecia en el esquema, no sigue una fazmegeime clasica pero si que respeta la

tonalidad, la acentuacion en los tiempos débiléssyentradas de cuatro compases al iniciar

cada parte. En cuanto a la similitud con la poieaye claramente en el tempo rapido del

movimiento, el compas binario y la utilizacion daple picado de modo similar a otras

polkas clasicas para trompeta.
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Portada del discoroot Suite for trumpet & Jazz pianaonde el autor

y el trompetista Maurice André grabaron esta obrar primera vez.
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8. FUENTES CONSULTADAS

8.1. Hemerografia:
- “La trompeta en el romanticismo’Alnafir, Asociacion de trompetistas de Andalucia,
namero 4, noviembre 2008, Sevilla. Diciembre 2013
-“Fantasia Eslava para corneta en si bemol y pten€arl H6hne” Alnafir, Asociacion de

trompetistas de Andalucia, nimero 4, noviembre 286@8illa.

8.2. Linkografia:
- Trumpetland.comLectura e interpretacion de la trompeta: Romantitis solista 2013,
Sevilla, Joaquin Leal. Fecha de la consulta 1Indecede 2014, disponible en:
http://www.trumpetland.com/index.php?id=16&sectiarticles&cmd=details

- www.csmcordoba.coml.a técnica de la trompeta: Evolucion de las diféesnescuelas y
sistemas pedagogicos a lo largo de la historiauBist comparativo de las diferentes escuelas.
Cordoba, Jesus Rodriguez Azorin, 2005. Fecha dmraulta 10 de diciembre de 2014,
disponible en:

http://www.csmcordoba.com/revista-musicalia/musscaumero-4/235-la-tecnica-de-la-

trompeta-evolucion-de-las-diferentes-escuelastgsias-pedagoqgicos-a-lo-largo-de-la-

historia-estudio-comparativo-de-las-diferentes-ekEmi

- www.csmcordoba.com.Evolucion historica de los instrumentos de vienttah
Antecesores de la trompeta moderna. Sistema delaé)vpistones y su aplicacion en los
instrumentos de metaCordoba, Jesus Rodriguez Azorin, 2004. Fecha densulta 19 de
diciembre de 2014, disponible en:

http://www.csmcordoba.com/revista-musicalia/musicabimero-3/193-evolucion-historica-

de-los-instrumentos-de-viento-metal-antecesords-ti®mpeta-moderna-sistema-de-

valvulas-pistones-y-su-aplicacion-en-los-instrumserde-metalNoviembre 2013

8.3. Discografia:
- SOMERHALDER,Giuliano. Virtuosity Westpahalia né®hilarmonic Orchestra, Alemania,
Solo Mdsica, 2009.
- BOLLING, Claude y ANDRE, Maurice. Toot suite. Cpactt disc digital audio. Francia,
Sony BMG Music entertainment, 1986.
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8.4. Videografia:
- Youtube: Winton Marsalis, Carnaval of Venice. fi@ade la consulta 15 de enero de 2014,
disponible en:

http://www.youtube.com/watch?v=inED9Iiclpc

- Youtube: Maurice André, Carnaval de Venecia. Bed® la consulta 15 de enero de 2014,
disponible en:
http://www.youtube.com/watch?v=2Bb54Ecb5b4

8.5. Partituras:
- ARBAN,Jean Baptiste. Fantasie,theme and vari@soon the carnival of Venice.
Nueva York, Belwin Mills,1961.
- BOLLING,Claude. Toot Suite. U.S.A, Editions Cd&dblishing,1982
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